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INTRODUCCION— MOTIVACION PARA LA RESTAURACION

El Excmo. Ayuntamiento de Cabra de Mora en su deseo de contribuir al a conservacién
del patrimonio artistico del municipio, ha comenzado junto con la Asociacién “Cabra de Mora
Pueblo Vivo”, las iniciativas necesarias para conseguir que se produzca la restauracién del
Organo musical ubicado en su iglesia Parroquial de Santa Maria y San Miguel.

Creemos que después de lograr hace unos afios la restauracién de la Ermita de la Escala
Santa (1730), que ya ha supuesto para los Egabrenses un orgullo por su valor histérico-artistico,
es momento de acometer la puesta al dia de otro legado de nuestros antepasados y es el érgano
musical que alberga nuestra Iglesia.

Su importancia como instrumento musical es muy relevante, seglin lo atestigua la
publicacion “Catdlogo de érganos histdricos en Teruel” de Jesus Gonzalo Lépez, organero e
historiador musical, donde lo estudia y valora, ya que es el Unico que se ha conservado de la
Comarca Gudar-Javalambre.

Jesus Gonzalo Lopez nos dice en su libro que lo construyd el organero-constructor
Vicente Sospedra en 1778, conocido en su época ya que hizo otros érganos en mas pueblos de
Teruel y Castelldon, como el de Villafranca del del Cid y restauraciones en el de Morella o en el
de la Catedral de Teruel.

Comenta que:

“El érgano de la parroquial de Cabra es un instrumento que se conserva original
prdcticamente al 100%, en todas las mecdnicas, aire y caja, guardando también una cierta
cantidad de tuberia de metal original, lo que atento a la situacion de la época y lugar, se sefiala
como singular y representativo para la organeria aragonesa, amén de ser obra unica conocida
de autor.

Su valor patrimonial se entiende también por un doble sentido: primeramente para la iglesia de
Cabra, por ser unico bien mueble de la época conservado; y en sequndo lugar para la amplia
zona turolense tan castigada durante la guerra civil, donde no ha quedado prdcticamente ningun
drgano con tuberia en sus iglesias.

De La Caja, se conserva en estado original de 1788 el 100%. De las Mecdnicas y aire, todas las
mecdnicas y fuelleria se conservan prdcticamente originales al 100%. De la tuberia, se conserva
sobre un 30% de tuberia de metal (con 10 tubos de madera) de la mano izquierda y mds de un
50% de la derecha, amén de la tuberia de madera de las contras y adorno: Tambor y Timbal.

En general se podria decir que conserva alrededor (algo menos) del 50% de la tuberia original
(1788). No se conserva nada de tuberia de los juegos de mano derecha de Flauta Travesera ll,
Violines y Corneta Magna; y de la Trompeta Real de ambas manos.”

Pero las inquietudes del Ayuntamiento y de la Asociacidn, no solo son las de restaurar
dicha pieza, si no que anhelan que una vez arreglado, se puedan producir eventos que lo den a
conocer a nivel comarcal, regional y nacional y sirva como un motor de desarrollo para la Cabra
y la comarca en el tema socio-cultural y de atraccién de nuevos pobladores a la localidad.



Se podrian realizar una serie de actividades culturales, pedagdgicas o de divulgacion
musical relacionadas con dicho érgano:

- Jornadas musicales de érgano.

- Cursos especializados.

- Seminarios con especialistas de érganos.

- Celebracion de conciertos de musica clasica.
- Festivales de musica antigua.

- Colaboracidn con instituciones como la Diputacién Provincial de Teruel, en el marco de
las actividades con bandas de musica, que se desarrollan en la Colonia Polster de Alcala
de la Selva.

- Inclusién de Cabra de Mora en los “Festivales de Puerta del Mediterraneo” que se
realizan en verano en la Comarca Gudar-Javalambre. Una vez restaurado,
propondriamos al Gobierno de Aragdn la celebracidn en la iglesia de nuestro municipio,
de alguna actuacién dentro de dicho Festival, donde el protagonista fuera la musica de
drgano o de camara.

- Creacidn de una ruta turistica con otros érganos de la provincia de Teruel.

En definitiva Cabra de Mora es un municipio que quiere apostar y poner en valor todas sus
capacidades, ya sean artisticas, paisajisticas, sociales, etc., y creemos que tenemos sus
ciudadanos la obligacion de conservarlas y exhibirlas. Pero las instituciones politicas deben de
contribuir a ayudar a que estas iniciativas se produzcan y se lleven a cabo, ya que aqui radica
su compromiso con el asentamiento de los vecinos en los pueblos y la lucha ahora tan de
moda, de revertir la Espafia vaciada.

COMISION PARA LA RESTAURACION DEL ORGANO.

Esta comision se formd en el verano de 2019 y la integran:

- Samuel Monleén Montesinos. Alcalde — Presidente del Ayuntamiento de Cabra de Mora.
- Maribel Pérez Fortea. Licenciada en Derecho.

- Gabriel Fuertes Bellido. Conservador y Restaurador de Bienes Culturales.

- Manuel Fortea Fuertes. Técnico en Electromecanica.

- José Maria Crespo de Pedro. Licenciado en psicologia.

- Bernardo Abad Sebastian. Ingeniero Técnico Industrial.



INFORME-PRESPUESTO DE RESTAURACION DEL ORGANO MUSICAL DE LA
IGLESIA DE CABRA DE MORA

PROYECTO DE RESTAURACION ¥
CONSERVACION DE LA PARTE INSTRUMENTAL Y
MUEBLE DEL OR.GANO.

Iglesia Parroquial de San Miguel
Cabra de Mora, Teruel.
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1- INTRODUCCION

11

1.2-

1.3

1.4-

1.6

Objeto del Provecto

Es objeto del presente proyecto, el estudio, restauracion y reconstruccion
de la parte instrumental ¥ mueble del érgano de la Iglesia parroquial de San Miguel
en Cabra de Mora.
Organismo Patrocinador

Exmo. Avuntamiento de Cabra de Mora.

Entidad encargada del Estudio.

Carlos M. Alvarez Ramirez SL. Taller de Organeros. Cita en: Zona
Industrial. Nave 2. 44131 Villel. Teruel (Espafia)

Plazo de Ejecucion.

Fl plazo estimado de ejecucion serd de 12 meses.
Presupuesto Valorado.

Noventa v cinco mil ciento ochenta euros (Impuestos no incluidos)
Plazo de Garantia.

Se establece un plazo de garantia de tres afios a parfir de la recepcion del
instrumento.



2- FICHA TECNICA DEL ORGANO

11

Localizacion.

Iglesia parroquial de Santa Maria Y San Miguel.
Direccion,

Calle Sam Juan, Cabra de hMora.
Ubicacién del instrumento.

Coreto sobre elevado en el coro central de la iglesia.
Estile Sonoro

Orzano de estilo barroco.
Estilo arquitecténico de la Caja

Se frata de wna caja poco omamentada en cuya conformacion destacan las
pilastras labradas y terminaciones en capitel.

Teclados v Pedal.

Teclado de 47 notas (C-¢"") y pedal de confras de 7 notas.
Fuelles.

Tres fuelles cuneiformes de cineo pliegues sobre bastidor elevado.
Identificacidn.

Vicente Sospedra afio 1788,

"Vinceniius Sespedra Anne milessimo ceptingentessime  Octaogessimo
Octavo, Musico Crganista y Factor”.



| 3- DESCRIPCION GENERAL DEL ORGANO.

31- Caja

Caja del orden de los 47 constmaida en madera de ping. Fachada dividida en
dos secciones (superior & inferior) por 1a lenghesena de batalls (Bajoncillo & Clarn
de Campania ¥ Clarm en 15 & Clann Claro). Cuerpe superior dividido en tres
castillos de mubos pertenecientes al registros de Octava 47 anbos exmemos v mibos
canonicos el castillo cenfral superior. En la parte inferior v al cenfro se ubica la
consoly con el teclado an ventans v panel de registros en ambas laterslss

171~ Decoracion

Ornamentacion oy sencilla con tallzs remarcadas, chambranss v capiteles.
Tioda 1a caja se consenva en madera original encerads.

3.3~ Composicion de la catioteria.

Fachads somora, compuesta por los registmos de Oonmvg 47 distmbuidos
diatonicaments.

3.3.1- Diistribucion de los castillos de tubos.

Caznllo ceniral: 17 mibos sonoros.

Casnllos cenrales elevados: § mbos cads mo.
Caztillo sledano derecho: & mubos sonoros.
Castilly aledatio izquisrdo: S fubos sonoros.
Seccion mediz: 24 tubos de lenghstara

34- Descripcion de la Toberia.

La base sonora del insmmmento es de 87 con sus registos armonicos nasardos
v cornetzs, Consta de tres v medio registros de lengietens,

35 Comsola
3.5.1- Wiushle.

Ubicacion: En ventsna, Die sistems mecanico, consts de un feclado de 47
notzs O v B pisas de confras C-H mas Un tambor v un timbal

3.52- Teclados mamnales.

Mimero de teclados: 1

Extension: 47 notas O™

Mazterial: Madera de pino

Sistemia:  Die palanca.

Mammales: Chapadszs en meso con indsiones o dibugjos.
Alteracionss; Palo sante con momstacdones en hoeso



3.5.3- Pedalera.

De pisas en forma de pomo con un total de & para las notss mas ambor y

imbal.

3.5.4- Distribucicn de los registros en consola

Mapo Izguoierda. Mano Derecha.
I- EBgioncillo I- Clarin de Camparia
2~ Cimbaia 2- Clarm Claro
3- Clarmen 137 3- Flauta Travesera
4- Ligno 4- Trompata Real
J- Trompesa Real 5- Cimbaia
g~ Claron o- Fiolimes
7- Nozarde 1537y 177 7- Ligna
- Docena y 13° 8- Cormeta Magna
2 Nazarde en 12° #- Claran
1§~ Qerava 10~ Nazarde 15°y 177
11- Fiolan 11- Nazarde 127
12- Flautado Mayor 12- Qctava
13- Fiolon

14- Flautadoe Mapar.
1.5.5- Tirador de Temismos.

De sistema mecanico con arboles giratorios de madera de corte coadrado con
brazos de madara y barras de fine en maders de pino con aperiora reciangnlar
donde e imserian los brazos. Pomoes fomeados en meadera de Baoj.
Mumero de registros: 12 de mano izquierda y 14 de mano derecha

total: 28 medios regisios mas coniras de pedal, tambor v timbal

d6- Secretos.
3.6.1- De reclado.

Minmero de secretos: 1

Uhbicacion: Ubicade en el centro del organo.

Sistema: Mecanico de cormaderas.

Arca de viento: Frontal de dos tapas.

Ventillas: En madera de pino de corte Tepezoidal con gmas laterales (pimes
muelles ¥ ojuelos en hiemmo).

Niaterial: Bastdor, tapas v panderstes en madera de pimo.

Cormedesas: De una ssccion con agujercs slternos en dos hilesas.

Distribucion: cromatica.

3.6.3- Pedal de Contras

Secretlle independiante.



1.7-

18-

Alimentacion v Foelles,

Tres fuells: omeifommes o de faguwe de cinco plisgoes accionades por nna
palancs cads umo. Se conservan las palancas de aro de los fuelles exteriores.

Reformas.

My 32 aprecisn refonmss impoTtantes,

4 - ESTADO DE CONSERVACION DEL ORGANO

41-

42

13-

44-

Estado general

Armeus conserva gran parte de s elememtos origimales en termimes
penerales su estado de conservacion es my daficients va que el instnmento ha sido
expolizdo ¥ se aprecian desmozos Amdsmentalments en 1z cafuferta, de la que mma
mena parts, se enmentra esparcida por el suelo v ofa doblads v magullada sobre Los
secTetos. En alpmos elementos de madera se apreda la scdon de 1a carcoms = bien
&5 Clerty que  actuslmente no parece estar activa. Todo el instnmients ssta cubieno
deuma gran capa de polve v sndedad.

Sistema mecanico.

De teclado: El sisterns mecanios no fimcions. El teclado v mecanics conserva
s elementos orignalas. Su estado es defciente.
Die pedal: Die izual forms que el teclado.

Begistros.

Conserva sus tiradores asi como las barrss o molinetes con sz guis ¥
anjeciones. Todos los tradores estan ubicados en sus respectivas Zuss amque el ting
ze pota nmy forzado. Se conservan todes los pomes ssi como las stiqustss de los
registros todos elles en o dispesicion original. Todo su sistema nury deteriorado por
el paso de los afios v afectado por la carcomss,

Su estado de conservacion es deficients.

Secreto.

Su funcionarnients es imegular v defartuoss por la soemilacion dal polvo, e
desuso. Conservan sus ventillss con sus goias, mmelles etc. ademsas de las commederas
Con 5us Euardas tapas v panderetes, smoue oA pare de estos estan desnbicados por
&l interior del insmamento. Su estado de comservacion es deScente.

=

CaButert

Consarva gran parte, no obstante caloulamos que aprocimsdsmente wm 15% ha
desaparecido v oo tanto esta desperdigado por el inferior o sobre Jos penderetes de
forma aleatoria sin orden ni concierto. Mochos tbos estin zolpesdos v magllados
por &l maltrate. Su estado de conservacion s mury deficients.



4.6-

Sistema de alimentacion.

Los tres fuelles estan descolocsdos. Se aprecian roturas en sus contrafuertes asl
como e las pieles de los bordes y refuerzos exteriorss. Presents roturas a los largo
de toda La piel en los pliegues con grietas y descorchados en 1a madera. Toda la piel
gsta azmetada v endurecida. Su sistema de accionamiente ha side alterade y solo se
conservan dos palancas de tiro. Su estado de conservacion es muny deficiente.

-
e

METODOLOGIA DE LA INTERVENCION,

51-

51

5.3

El proceso que 3 contimiscion vamos a describir, se llevara a cabo siempre ea
dependencia del analisis del estado de comservacion de los elementos originales.

Como premisa general de la obra, se ram de llevar a cabo la restauracion de
los elementos onigmales consarvados v la reconstuccion de todos aquellos elementos
de estructura, mecanica ¥ 5000105 desaparecidos o tan dafados que sea imposible s
recuperacion. Este proceso se realizara despuss del estudio v clasificacion de todas
las piezzs conservadas, respetandoe los elementos orzinales en su totalidad v
empleando identicos materiales v ecnicas de construccion.

Desmontaje v clasificacion.

Se llevara a cabo el desmontaje tofal del instuments para reforzar su solera
asl como el pasillo de acceso. Dharante ol desmontsje se procedera a la clasificacion
de todos los elementos que lo componsn, estuctara, elementos mecanicos v S000T0S
etc. Este proceso se realizara acompanado de un reportaje fotografico de las
diferentes fases del desmontaje.

Se realizata el embalaje ¥ traslado de todas las piezas a nuesao taller para lo
cual todos los elementos mecanicos ¥ sonoros se frasladaran debidamente protezidos
v con todas las garsntizs de saguridad segin el protocele de acmacion en los bisnes
muebles parimoniales

Etapa de investizacion.

Una vez ea tzller, se llevara a cabo un esmdio exhanstive de todos los
elementos con el fin de estsblacer el mejor método de inftervencion, asi como
determinar los materiales v elementos sonoros v mecanicos que por sa estado ds
deteriors w2 han de reconstrudr.

ERestauracion de la Caja.

1
5.3.2- Desinsectacion de todo el musble v elementos de maders medisnte la
imprimacion de productos antixilofaazos.
5.3.3- Becomposicion v reforzamiento de la estractura.

5.3.4- Peparacioa de gristas rotaras del maderamen mediante reinsercion de madesa
o mazillas etc.



Secreto.

5.4.1- Sa procedera a la limpieza v desinsectacion de toda la estruciura del secreto asi
coma de todos los elementos que lo componen.

5.4.2- Saprocedera zl desmantelamisnto interrsl de su base v de las arcas de viento
hasts dejar libre su bastidor. Una vez se acceda a esta parie, se estzblecera la
mejor forma de infervenir para su restauracion v conservacion. Este proceso

bien puede llevarse a cabo reparando grietas y agujeros con masilla de
madera o mediznte |z inssrcion de laminss de maders para taponar las grietas
v romras. Todos los bastdores que se someteran 3 un proceso de
desinsactacion en su estactura con tedas sus costllas v canales

5.4.3- De ignal forms se restauraran todos los elementos fales como ventillas,
muelles tapss ¥ panderstes 3 los cuales se les reslizara una limpieza previa
para determinar su estado de conservacion.

5.44- En caso necesario, s reconstmuran los panderetes que por su deterioro sean
mposibles de recuperar copizndo los originales.

§.4.5- Una vez terminada la restauracion v recomstruccion de los panderetes, se
calibrara tods 1z taberia de cads uno de ello, sjustando el diametro de cada pie
tanto de regisoos fdautados.

5.4.6- Sa repondran todas las pieles de las tetillss v ventillas asi como las dal
bazamento infarior.

5.4.7- Serestauraran todas las tapas y comederas rectificande v calibrando todos los
azujeros ¥ su desplazamiente de aperiara y cisme.

5.4.8- Una vez restaurados todos sus elementos, se proceders al remontaje del secreto
para comprobar su buen funcionamiento asl come la correcta alinescion de
los agmjeros ¥ 13 estanguidad del viento.

Sistema Mecanico.

5.5.1- Limpieza v restanracion de los elementos de madera del sistema meacanico del
teclado v regisios.

5.5.2- Limpieza v reparacion del teclado v sustitucion de cusros o fieloos.

5.5.3- Desmontaje lmpiezrs v restawracicn de todos los elementos de las
reducciones; molinetss, soportes, vanllajs eic.

5.5.4- Peconstmccion si procediess, de todos los elementos que por su detesioro
fnara imposible recuperar.

5.5.5- Todos los elemsntos seran tratados con productos and-xilofagos.



57-

Los actaales fiuelles originales se conservaran en su higar oniginal procediendo solarmente a su
limpiezs v colocacion Este proceso no se contemmpla debido al alio coste que supons
restaurar los fusllss originales ooye fmporfe supondris un increments importante en este
prasupussio. i

En sustimicion de estos se colocaran um mueva fuelle de plisgues con su ventlador v cortins
de regulacicn. El puwevo fuelle complira con los requisitos exigidos para =] buen

Cafnteria.

5.6.1- Se proceders a la restmuracion integral de toda la cafmteria segtnm las
necesidades ¥ caractensticas individuales de cada registro.

5.6.2- Tubos de madera:

)
&)

€

d

Aspiracion y limpieza de toda la cafuteniz.

Se desinsectsra con productos anti-xilofagos mediante imyeccidn o
imprimacién.

Una vez conchude este Tatamisnio e procedera 3 la restauracion de los
fubos reparando griefas v roturss medisnte la reintepracion en lxs paries
datiadzs de masilla o reponiendo maderas,

Se remplazaran Jos textiles v cueros en los tapones.

5.6.3- Tubos labiales de metal:

a)

b)

c)

Se procedera a la limpiers v aspiracion del polvo vy postesiormente se
lavaran con agua calients ¥ jabon neutro.

Una ver finalizado este proceso, se repararan los golpes v roturas
deveolviendoles su forma cilindrica mediante la utilizacion de moldes de
metal.

Se restauraran todas las costuras entzllas ¥ corona de los cafos de metal
con especial cuidsdo en los tabos de fachada, los cuales se puliran con
blanco-espaia develviendoles su belleza v brillantez original

5.6.4- Tubos de lengieta:

a)
b)
c)
d)

&)

Se procedera a la limpieza v aspiracion dal polvo.

Se procedera al desmontaje dos los zoquetes canillas v lenghetss.

Se procedera 2l lavado de los resomadores con agua calisote v jabom
DT,

Sa restauraran todos los resonadorss v pebellones devolvisndoles su forma
conica original mediante la udlizacion de moldes de hisro.

Se procedera al remontaje de todos los elsmenios que componen los tabaos.

5.6.5- Tubenia de tueva factura que ha de reconstuirse

Loz tubos de pweva factara que sean necesarios coastmuir, se fabricaran
con matesial de igual aleacion v factura que Jos originales.

Fuelle v Porta-vienmtos.

funcionamiento del instrumento sin prejuicio de su soneridad v funcionamisnto.

10



53-  Pre-montaje en Taller.

El proceso de pre-montaje del organo se realizara en la medida en que se
vayan restawrande todos los elementos. De esta forma se realizaran las pruebas en
muesito taller las cuales pernutiran calibrar v ajustar la mecamica del secreto v
registros asi como la reduccion v mecanisme del teclado.

59. Pre-armonizacion de la tuberia en Taller.

Una wez acabados los trabajos de restauracion v constmccion de toda la
cafinteria del instrumente, se llevara a cabo una pre-armonizacion de todos los
regisires en taller sobre mamqui en diapason v temperamento originales.

510- Traslade v montaje en la Iglesia.

Completado el procese de restauracidn y pre-monfaje en nuestro taller v una
vez probado todos sus elementos, se procedera a su traslado. Todos los elementos
mecanicos y sonoros seran debidamente embalades. El proceso de traslade se
realizara en transporte asegurado.

Una vez en la iglesia se procedera al montaje del mstmmente en su ublcacion
onginal y terminada esta fase se procedera a realizar pmiebas de viento venficando la
estanquidad.

511- Entonacion v afinacion final.

Se procedera a la armomizacion v afinacién final de toda la cafuteria sobre su

11



| 6- MATERIALES A EMPLEAR.

6.1-
%)
&)
€l

6.2
%)
&)
€l
d)
&)
f)

De Carpimteria.
MWaderas patimsles bien curadas tales como roble frances, cedro v pino peninsular.
Hiemmo galvanizado, acero, shuminio v latdn segim el mecanismo,
Tomillens moxidable para los diversos mecanismes reparados o restaurados.

D¢ Bestauracion.
Droductos de limpiszs. desinfaccitn ¥ restmuracicn homelozados por la CEE.
Endurecedores de maderas homologsdos por la CEE.
Prodwctos des-enceradorss para las manchas de grasa homologados por b CEE.
Fpsings para la restauracion v consolidacion de la maders.
Cilas de carpintero v cola radiciona] de comnejo.

Alzodon nsmiral como elemento de imprimacion pera la limpiess,

g} Lsna de acero como elemento sbrasivo para 1z limpiers superficial de 1a maders.

h)

k)

6.3-

Aleohol (967 al nanmral o disnelbo al s=ua y jabones nenmos.
Aceite de lmzza.

{Ciera Mamral.

Laca nimecelulosa.

Bamices para mienior acabado mate.

Die organeria.

Planchas con alescion de estsfio v plomo de diversos prosores semim proshas
realizadas para la restanrscion de los cafios a TestauTar.

Wioldes de madera v metal pars la restanracion de 13 cadenia orgins] en mal estado.
Aleacion de Estano v Plome adeqaado a s necesidad v emmlen,

Dafios de slgndén nanmal pars la limpiezs lavado v secado de los cafios.

Badana o piel de cabrite v becemo bien curada v ourtida en color nanomral
mﬁMEM“MWthmdMihmli
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| 7- MEDIOS AUXILIARES.,

Imstalaciones.

Superficie util de 1100 m?; nave principal de 900 m? con sislamiento térmico en
paredas ¥ tejado dividida en secciones con 500 m2 de taller de carpinteria, maquinaria ¥
procesos de restsuracion o construccion; 75 m? de oficinas; 75 m? de almacén ; 200 m?
¥ 12 metros de aliura como nave de montaje ¥ almacenamisnio;

Maguinaria imdustrial.

- Maquina escuadradora de gran perfil (hasta 3500 mm de largo de corte lineal)

- Maquina regmuesadora de hasta 450 mm de superficie.

- Maquina cepilladora de hasta 450 mm de superficie.

- Maquina Tupd con eje de hast 130 mm de corte pars moldusas.

- Maguina escopladora de grosor diverso (escoplos intercambizbles).

- Taladro verical de gran calado.

- Taladro horizontal de zran calado v alm wvelocidad

- Pansografo mamal con desplazamients ridimensional ¥ eje intercambizble.

- Maquina universal de tamatio medisno v diversas prestaciones.

- Grma de brazo telescopice vbase con anclaje v mipode con capacidad de hasts 350 kg

- Taladros manmalss (varios)

- Fresadoras marmmales (varios)

- Lijadora de banda (varios)

- Lijadora orbital (vados)

- Pulidora de metal (umna)

- Perfiladora (nna)

- Prenza mecanica de hasta 4m x 2m de superficie.

Utillaje general.

Utillaje diverso especifico para la carpinteris, ebanisteria, restsuracion ¥ constmaccion
de tuberia da metal v madera, sndamisje st

Utillaje de organeria.

- Soldadores de estafo de diversa potencia. (varios)

- Baglas & mstrumentos de medicion propicos de la orpanesis, compas reductor, calibres,
an=ulador, reglas de distribucion de taclados v pedal, plantillas etc.

- Mpldss para constmuccion ¥ restsuracion de tubsria de diversos diametros. (condicos ¥
rilindricos)

- Organe consultor o maniqm pera la pre-armonizacion de 1a cafieria.

- Femnlador de pulsacion para teclados.

- Resulader de calado para teclados.

- Afinador estroboscopico v afinador analogico con diversas afinaciones historicas.
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Accesorios.

- Bancos de frabajo para la carpinteria.

- Bancos de montzaje para elementos mecameos de organeria.

- Caballetes drrersos en madera v metal.

- Ordenadores con programas propios de la organerna v el disefio v dibujo lineal.

Seguridad.

- Extintores de meendio propios para la madera v 1a electicidad en todo el perimetro de
las mstalaciones.

- Elementos de semmdad confra los acoidentes en todas v cada wuna de las maquimas
(homeologados por la CEE)

- Sepuro de responsababdad enal v segure de elementos o matenales almacenados ante
cuzlquer eventunalidad o smiestro.

- Bistema de alarma conectade a la central de vimlaneia v a la policia nacional

| 8- PLAZO DE GARANTIA DE FABRICA.

1- 5Se establece un plazo de garantia de 36 meses desde la recepoion del instrumento contra
cuzlqurer defecto.

2- Los dafios causados por mala mampulaeion o simestros ajencs a nuestra voluntad tales
como ncendio, dermmumbes, filraciones de aguz o exceso de humedad ete. no se
imchryven en esta garantia.

3- A los seis meses se realizara una revision v afinacion generzl gue colrera a cargoe de
nuastro taller.

4- Las revisiones v afimaciones pencdicas o cwrcunstanciales comeran a2 cargo del
propietano del mstumento.

| 9- CONDICTONES DE TRABAJO FUERA DE TALLEER.

1- 5Se informara de los horanos de apertura, cieme v de culto de la parroquua.
2- Se zaranhzara el libre acceso al area de azeo personal

3- Chiedara restrinmdo el acceso a las zonas de trabajo a toda persona no autorizada.
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2
3-
4
3
-
7-
-
0

18- Construccion de tabena perdida

11- Calibrado de toda la taberia sobre &l secreto.
12- Pre-ammonizacion en taller de La tubseria.
13- Pre-montaje en Taller.

14- Traslado a 1a Iglesia

15- Monsaje del drzano en 1 Ielesia

16- Armonizacion final de 1a toberia.

17- Afinacion peneral del dreano.

18- Gastos generalas,

[ 10- PRESUPUESTO.

Desmontsje v clasificacion del drzano.
Gaatmm@i:alq’&,trmspnﬂzyﬂﬁphm.
Festanracion de la caja
Fastaaracion del sistems mecanico de teclado
Bestauracion del secreto.
Construccion del fuelle.
Ventilador ¥ corting de regulacion.
Festmaracion de la tuberia.

(segures, desplazsmiientos, alquiler de socesorios etc)

D pbhra %0 IVA Total
o5, 180,00 18,287 80 115,167 .80 euros
Termel 14 de enero de 2020,
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“CATALOGO DE ORGANOS HISTORICOS EN TERUEL”

Libro de: Jestis Gonzalo Lopez.
Editado por el Gobierno de Aragon.
ISBN: 978-84-8380-300-4.

CABRA DE MORA

Iglesia Parroquial de Santa Maria y San Miguel.

Referencia histérica al Organo de Cabra de Mora:

Organo construido por Vicente Sospedra 1788

Sin mayor intervencion de importancia en los siglos XIX y XX
Sin uso después de la guerra civil espafiola (1936-1939)
Actualidad: Sin restaurar

Conserva la caja, las mecanicas, la fuelleria y alrededor (algo menos) del 50% de tuberia
de origen (1788).

ACERCAMIENTO HISTORICO

Siglo XVIII: Iglesia y 6rgano. La iglesia parroquial de Cabra de Mora se construye
probablemente sobre la base de un templo anterior, en época barroca, indicando un sillar de
fachada del afio 1706, momento en el que ya estaba avanzada la fase principal de
edificacion de la fabrica. El maestro albafiil responsable de la obra es Pedro Ferrer, autor
ademas del edificio anejo a la iglesia conocido como “La Escala Santa de Cabra de Mora”.
El templo se consagra dos décadas después, segun lo narra una inscripcion en el abside:
esta iglesia de Santa Maria y San Miguel / fue consagrada instancias de / Fray Miguel
Vicente Abad Zapater! el / 14 de noviembre de 1729 / AMGD. La Unica noticia conocida
sobre el érgano de la parroquial de Cabra nos lo ofrece el propio instrumento segin una
etiqueta de pergamino pegada en el lado de tiples del arca de vientos del secreto: + [cruz] /
Vicentius a Sospedra Anno Milessimo Ceptingentessimo Octoagessimo Ocavo / Musico,

Organista y Factor [Rubrica].

El organero Vicente Sospedra. Podemos marcar cerca de 20 afios de carrera profesional
de Vicente Sospedra desde 1785 hasta 1803. Nombrado en 1785-1787 como “de San
Mateo?” (Castelldon) considerada la capital del Bajo Maestrazgo, desde luego lugar donde en
este momento parece que tiene el taller, es probable que se formen la escuela organera
valenciana de tradicién barroca de apellido Usarralde, segin se deduce en trabajo del

campo. En 1785-1787, junto a su compariero Ignacio Fuertes® también organero, realiza un
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nuevo organo para la parroquial de Villafranca del Cid (Villafranca, Castell6n) pareciendo
que el “antiguo” de esta iglesia se adereza y se asienta en la Ermita de Nuestra Sefiora del
Losar de esta poblacién#; construyendo a los 3 afios el de Cabra de Mora 1788. Gracias a
la etiqueta del 6rgano de Cabra sabemos que Vicente no solo es organero, el que construye,
sino que también organista, el que tafie y musico, queriendo entender en este contexto por
musico el que posee conocimientos tedricos, es decir, el “ilustrado” en conocimientos y arte
de musica: en si, que se trata de un organero con una formacion completa.

En 1794 Vicente Sospedra acomete una importante reforma del érgano del arciprestal de
Morella (Castelldn), introduciendo 6 juegos de batalla, con la consiguiente modificacion del
secreto del Organo Mayor®, recibiendo por su trabajo “550 libras de los fondos de la rectoria
de San Miguel”® . La ultima documentacion conocida respecto a su actividad profesional son
las intervenciones en el érgano principal de la catedral de Teruel’, ya entrado el siglo XIX.
En mayo de 1802, estando reunidos los capitulares de ella en cabildo, se leyé un memorial
de Vicente Sospedra, maestro organero en el que prometia poner los fuelles del érgano
dentro del armazén del mismo... En 5 de noviembre siguiente se da la noticia en cabildo de
que estaba el organero y se podia ver lo que se podia executar... Respondiéndole dos dias
después, que de los varios sitios donde podrian [ubicarse] las manchas... el que mas se
adapta al cabildo era en la capilla de Santa Barbara; pero al no tener referencia de su pericia
en el arte..., que antes necesitaba el cabildo informarse de algun inteligente. Seguidamente
se libera un pago por unas garruchas para las manchas del organismo, lo que hace suponer

que la intervencion se lleva a cabo.

1 Abad Zapater es un fraile franciscano, hijo ilustre del pueblo, en cuya vida se marcan dos
etapas: “la espanola” (1693-1713) y la “la italiana” 1713-1725".

2 VVAA, Organo de Villafranca (Castellén), Organos del Pais Valenciano, n.° XI, edita A.C.A.O.
Valencia septiembre de 1980, p. 8 y doc. n.° 1 (pp. 11-12). También citado por, Miravet, R: El
organo de la Basilica Arciprestal de Morella, ayuntamiento de Morella, 2000, p. 63. En la edicién
Organo de Villafranca..., se dice que todos los 6rganos de los edificios religiosos de Villafranca
del Cid desaparecieron en la Guerra Civil, en 1936.

3 Se le documenta desde 1756. Ver indices y la ficha de 6rgano de la parroquial de Gea de
Albarracin.

4 |bidem nota n.° 2.

5 Miravet, R: El érgano de la Basilica Arciprestal de Morella. Ayuntamiento de Morella, 2000, pp.
63-66.

7 Millan Mestre, M: “Historia del 6rgano de Santa Maria la Mayor, de Morella (Castellon)”. Anuario
Musical, vol. XXI (1966), Barcelona, 1968, p. 175. Se reproduce este articulo en, Organo de
Morella. Organos del Pais Valenciano n.° VI, edita A.C.A.O. Valencia, abril de 1980 (dato en p.8).

7 Ver documento.
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El 25 de julio de 1803, se reunen los capitulares “de palabra” es decir sin poder mandar
notificacion escrita debido a la premura del caso, para ver si parecia al cabildo componer el
6rgano, que estaba el Maestro Vicente Sospedra quién pondria las manchas con la misma
maquina que la estaba haciendo actualmente en el convento de Dominicos [de Teruel] y
habiendo aparecido al cabildo tenia el érgano necesidad de composicion..., se comisiono a
varios canénigos para que se estudiaran el caso. Al dia siguiente, los comisionados dan el
visto bueno a la propuesta de Vicente Sospedra, informando al cabildo de que se debia
pasar el ajuste al Sefior Obispo, pues quiere pagarlo su Sefioria llustrisima. El 8 de agosto
siguiente, uno de los comisionados enterd al cabildo del ajuste que se habia hecho y forma
de compostura, tiempo en que darian principio..., etcétera .El 31 de octubre ya se esta
terminando la obra, momento en el que Sefior Arascot hizo presente que los organeros le
habian dicho que afiadiendo registros quedaba completo el 6rgano, que esto se podian
colocar con comunidad antes de acabar de colocar la musica; y habiéndose informado
Mosén Caro [Josef Caro organista de la catedral] dijo [que] estos podian ser muy utiles, que
su coste seria de 120, igual, 0 125 pesos, la cual cantidad dijo el Sefior Agustin podia suplir
la fabrica... Llevandose a cabo también la ampliacion de registros, sin verse apunte al caso
en fabrica, lo que hace suponer que al final el Sefior Obispo corre con todo el gasto de

manchas, composicion y aumento de registros del 6rgano.

El 6rgano construido por Vicente Sospedra para la parroquial de cabra de mora
factores evolutivos. La caja del érgano es meramente funcional, con escasa participacion
de estética concreta, pero en la concepcion y forma del mueble avanza un modelo que se
prodigara en el siglo XIX y siguientes, llamado coloquialmente como érgano de “cajén” es
decir con apariencia de cuadrilatero, que en ejemplos siguientes se presentara cerrado por
todas sus partes, incluida espalda. Por otro lado, el dibujo que marca la tuberia de las calles
de fachada, en forma de “V”, es avanzado para la época, desarrollandose y generalizandose
con la organeria de las décadas siguientes.

Todas las mecanicas estan bien trabajadas presentando cierta evolucién en la mecanica de
registros, planteando con arte un sistema de doble desplazamiento de la fuerza, que se
desarrollara y divulgara también durante las décadas siguientes. Resulta particularmente
caracteristico el uso de basculas de madera, destacando también el de postagel de metal
para la conduccién de aire a los bajos de la Octava, que estan en fachada, al tablén del
Flautado de fachada y al tabloncillo de los diez tubos més graves del Violon. La mecénica
de notas del teclado manual, con reduccion para todo el teclado, y la de pedal estdn muy
bien trabajadas. Respecto al teclado, presenta un trabajo de adorno particular y

caracteristico.
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En la composicion de registros es donde se presenta mayor interés, planteando Sospedra
un modelo sonoro evolutivo entre el barroco y la estética siguiente (clasica o prerromantica).
En la familia de los resultados la base sigue siendo de trece palmos, con la caracteristica de
que los diez primeros bajos (la primera octava grave) son tubos de madera. Tras la Octava,
el resto de juegos se presentan como de compuestas, siendo esté la particularidad de época
mas destacable: Docena y quincena Il, Clarén Ill (tuberia de principal), Lleno IV y Cimbala
IV; buscando asi en cada tirador de registro bloques sonoros, en vez de la individualidad del
armonico, segun ocurren modelos “barrocos” anteriores. También destaca la ausencia para
ambas manos del juego Decinovena, siendo caracteristica de la época siguiente la inclusion
de este armédnico “de quinta” en otros registros de varias hileras. El hecho de dejar como
registros independientes solo la base (Flautado y Octava) y el resto de juegos presentarlos
en bloques, sera una de las caracteristicas “generales” de la estética sonora organistica del
romanticismo. También en los nasardos, la Quincena y la Decinovena se presentan en un

solo registro de dos hileras.

Por el trabajo realizado en las contras (de botdn), junto a otros muchos detalles, e incluso
por la concepcién general del instrumento, podriamos pensar que Vicente Sospedra se
forma, o esta relacionada con la citada factoria organera valenciana de tradicion barroca de
apellido Usarralde, sin olvidar que en 1785-1787 se le documenta trabajando junto con el
organero Ignacio Fuertes (documentado desde 1756). Aun todo, en la composicion de
registros participa de ideas diferentes escuelas, destacando desde luego, la influencia de la
valenciana, amén de su personal y particular entendimiento de la sonoridad del érgano. En
este sentido, resulta evolutivo el tratamiento dado a los registros de eco, que han pasado de
tres juegos en la organeria de los Sanchez (Bartholomé y Tomas) y dos en la de los
Usarralde (Fermin), a un solo registro, en este caso Violines; evidenciando como este efecto
ha perdido actualidad en el momento, hasta que retome el rumbo, adn con una ideologia
‘romantica”, casi un siglo después. Sin embargo, en la batalla sigue manteniendo cuatro
medios registros, segln la escuela de los Sanchez, pero disponiéndolos en tablones segun
maneras de los Usurralde. Los juegos de adorno han quedado reducidos a Tambor y timbal

gue seran los que tengan presencia en el 6rgano de la época siguiente.

Siglos XIX y XX. Desde su asentamiento, el 6rgano de la parroquia de Cabra no ha sufrido
reforma o alteracion de importancia, segin se puede constatar hoy (2008) en trabajo de
campo. El hecho de que mantenga las etiquetas de registros originales (1788) asi lo
corroboraria, pues es generalmente lo primero que se cambia en cualquier intervencion.
Hacia finales del siglo XIX (sobre 1880) se interviene en los fuelles, reforzandose las costillas
con papeles en los que se lee: Singer / El Primer Premio / acaba de obtener / en la Exposicion

de Paris de 1878..., o un peridédico con fecha: 6 de marzo de 1879, etcétera. Algunos

23



apuntes en la caja del instrumento nos recuerdan su uso por estos afios y siguientes; Félix
Pérez izquierdo 12 de octubre de 1892 / Cecilio Garcia, junio de 1910/ Alonso Blas / Rufino;
etcétera.

Durante la guerra civil espafiola (1936-1939) la practica totalidad de bienes muebles de la
iglesia y el archivo parroquial de cabra de mora se destruyen, “salvandose de la crema” el
drgano, sin conocerse las razones que llevaron a esta circunstancia y constituyendo caso
excepcional para la zona. Pero lo que si trajo la citada guerra es el abandono del
instrumento, propio al momento de necesidad que sufre la iglesia catélica aragonesa en las
décadas siguientes a la contienda. Creemos que el 6rgano de Cabra de Mora fue
principalmente victima del olvido, como consecuencia del poco cuidado que se dio hace mas
de medio siglo a muchos bienes del pasado. Probablemente la enajenacion de parte de su
tuberia es obra de este abandono, y tal vez de algun “profesional de antafio”, pues el hecho
de que falte toda la tuberia de ciertos registros indicaria la posibilidad de un cambio de
funcion y lugar de ellos. En concreto, se han quitado del érgano todos los tubos de los
registros de Flauta Travesera Il, Trompeteria interior (Trompeta Real de ambas manos y
Violines) y Corneta Magna. Sea como fuere, durante el periodo comprendido entre 1995 y
2002 se restaura todo el interior de la fabrica del templo, siendo probablemente en este
momento cuando las trompetas, chafadas y tiradas por el balcén del coro, punto algo de
tuberia caida de la fachada, se deposita con considerable cuidado en el interior del érgano,
en un gesto de profesionalidad por parte de los restauradores, pues podrian haber optado

por tirarla o arrinconarla debido al mal aspecto aparente que presenta.

VALORACION.

El 6rgano de la parroquia de cabra de mora es un instrumento que se conserva original
practicamente al 100% en todas las mecanicas, aire y caja, guardando también una cierta
cantidad de tuberia de metal original, lo que atento la situacion de época y lugar le sefiala
como singular y representativo para la organeria aragonesa, amén de ser obra Unica
conocida de autor. Su valor patrimonial se entiende también en un doble sentido:
primeramente, para la iglesia de Cabra por ser el Unico bien mueble de época conservado;
y en segundo lugar para esta amplia zona turolense tan castigada durante la Guerra Civil,
donde no ha quedado practicamente ninguin 6rgano con tuberia y sus iglesias. Caja. Se
conserva en estado original (1788) practicamente al 100%. Mecénicas y aire. Todas las
mecanicas y fuelleria se conservan practicamente originales (1788) al 100%. Tuberia. Se
conserva del original (1788) sobre un 30 % de tuberia de metal (con 10 tubos de madera)
de la mano izquierda y mas de un 50% de la derecha, amén de la tuberia de madera de las
contras y adorno Tambor y Timbal. En general, se podria decir que conserva alrededor (algo

menos) del 50% de la tuberia original (1788). No se conserva nada de tuberia de los juegos
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de mano derecha de Flauta Travesera Il, Violines y Corneta Magna; y de la Trompeta Real

de ambas manos.

FICHA TECNICA

Ubicacién y entorno. La original (1788). Balcon alto sobre coro alto (sic), a los pies de la
iglesia. Singular balconada y conjunto de gusto teatral barroco. Suerte de ingenieria
arquitecténica que se sustenta sobre un mastil que sale del centro del facistol del coro alto.
Balaustrada del balcon de érgano de origen (1788), en la que los pafios se cubren con tabla,
luciendo en su parte baja guirnalda en madera de gusto rococo. Otros. Coro alto, con su
barandilla original (s. XVIII) y cantoria funcional de época reciente (segunda mitad del siglo
XX) formada por 5 sillas en pino, junto a dos bancos antiguos. Facistol con cuerpo bajo
barroco (con aire popular) y cuerpo alto de época posterior. Fondo documental parroquial

antiguo quemado en la guerra Civil.

Caja. La original (1788) todo el conjunto sin faltas de importancia. Mueble de transicion
desde el barroco al siglo XIX, sin estética concreta funcional y tipo “cajon”. Destaca como
caracteristica de época el presentar la tuberia en forma de “V” mirando hacia la boveda,
creandose dos pequefias calles de tuberia candniga en el coro alto de la calle central.
Mueble en pino y con acabado en su color (hoy 2008-encerado). Chambranas en las calles
exteriores en tabla y sencillos motivos de talla en remates y faja, en cuyo centro se talla un

8, tal vez como alusién a la fecha de construcciéon: 1788. Consola en ventana.

Indicacion del nombre de los registros. Etiquetas originales (1788) caso excepcional en
el que no se haya cambiado las etiquetas originales. Van todas las de cada mano en un solo
blogue, en una tira, sobre papel blanco sucio y con tinta negra. Unas rayas las marcan por
arriba y por abajo. Muestran la composicion de registros original (1788, ver apartado

siguiente).

Composicion de registros. Segun anotaciones originales (1788) en las quicialeras de los
registros (abreviatura 12) y en los arboles de registros (abreviatura 22) de ambas manos, que
marcan también el orden original de los juegos sobre el secreto (se ponen en fila
independiente). También segun las etiquetas que son originales de (1788), con su
terminologia, aun desarrollando algunas abreviaturas. El nimero de hileras de los juegos de
compuestas segun lo que se ve sobre el secreto. Toda la informacién complementaria se
pone junto al nombre del registro entre paréntesis. Se da la particularidad de que las

etiquetas y las diversas anotaciones coinciden en todo, lo que constituye un caso
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excepcional, donde se puede conocer con la maxima certeza la composicion de registro

original del 6rgano (1788).

Bajos (C-c) Triples (c#-c”)

Registro Abreviatura 12 22 Registro Abreviatura 12 22

Flautado mayor (8") Fl.o+ + Flau.o 831';3)6 Campafia

Baxoncillo (4", en bat.) bCL?)rin Claro (8",

Clarin 15 (27, en bat.) Flautado Mayor (8") | Flau Flau.o

Octava ga zll?uta Travesera 2 Trab?

Dozenay 15 12'/158 312=15 g/(ﬂ)“aa Magna Corne 3 Come

Violon Violon 4 Viol.n Nasardo 12

Nasardo en 12 N 12 5N 12 Octava Octava

gz‘)sardo en15y17(L | No1s 6N 15 Dozenay 15 612y 15

Claron (1) Claron, 7 Claron | Violon Bn 7

Lleno (1V) Lleno 8 Lleno Nasardo 15y 17 (ll) | Nasardo 15 17

Cimbala (IV) Zim2 9 Zimb? Clardn (1) Clar.n 8 Clar.n

Trompeta Real (87, int) RI, Lleno (1V) Lleno 9 Lleno
Cimbala (IV) Zim 10 Zim
Violines Violin 11 Viol.n
'(I;}r’o’inr:t[?)eta Real RI 12 i

- Ocho pisas para contras de trece (8"), de
madera y abiertas a la primera octava diatonica
grave (C-H) del teclado manual.

- Adorno: Tambor y Timbal.
Comentario: (ver Acercamiento Historico).

Teclado/s manuales. El original (1788), sin faltas. Un teclado manual de 47 notas para un
secreto de 47 vélvulas (C-C"""). Partido para bajos y triples entre C'-C#" y con la primera
octava grave larga: C-D-E-F-F#-G-G#-A-B-H. Rebaje de la tecla en la parte trasera y pegado
con piel, con refuerzo de una pieza de piel para las 8 mas agudas. Con mucho desgaste
(con caracteristico amarilleado) en la zona central, incluso hasta verse el chasis de la tecla.
Tecla. Naturales chapeadas en hueso y con rebajes (insinuacion de dos piramides que se
miran por la base) en la parte media-trasera de entre los semitonos. Rayaduras el encuentro
con las sostenidas con unos circulos caracteristicos entre ellos; en el medio de la tecla,
también con los circulitos en los que son semitonos; y en su cabo, al final del todo, sin

circulos. Bonito y bien trabajado. Sostenidas chapeadas en nogal (chapa gruesa) tintadas
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en color mas oscuro (negruzco) y con embutidos en huesos que simulan una punta de flecha
gue mira el organista llevando en la base un circulo de embutido de nogal y en la punta otro
en hueso. Trabajo mas popular. Frentecillas segun la estructura de la tecla, en pino, con
forma de arco de medio punto y tintada en color negruzco. Cama del teclado. La original
(1788).

Transmision de notas del/de los teclado/s manual/es. La original (1788), sin faltas, muy
bien trabajada. Transmisién mecéanica. Con reduccion para todo el teclado. Gran tabla de
reduccion, en pino y claveteada a la trasera de la fachada del érgano. Molinetes de seccion
octogonal, en pino y con basculas pequefias en hierro. Todas las varillas de seccion circular
con alguna (pocas) tal vez cambiada. Con pieza cilindrica de madera que por abajo recibe
la varilla y en la que por arriba se engancha la “S” de la valvula, ya en el arca de vientos.

Enganches a la manera tradicional (ojete-anzuelo).

Teclado pedal. El original (1788) sin faltas, muy bien trabajado. Para contras de trece
palmos (8"), de madera y abiertas, y enganchadas a la primera octava grave diaténica del
teclado manual, como si fuera de octava corta: C-H (caso comun en la época). Ocho pisas
en boj y con forma de botén de botdn (segin modelos de la organeria tradicional barroca
ligada al apellido Usarralde). Dos pisas mas, similares al conjunto y situadas en ambos
extremos de las contras: una para el Tambor y otra para el Timbal. De estas, falta el boton
de la correspondiente al pie izquierdo del organista. Una pisa mas, similar al conjunto y al

pie derecho del organista, como palanca de eco.

Transmisioén de notas del teclado pedal. La original (1788), sin faltas, muy bien trabajada.
Transmision mecanica. Molinetes en pino y de seccién octogonal, con quicialera en vertical
para el movimiento. Basculas de madera de seccién rectangular y con los lados romos
(caracteristico). Todas las varillas de la pisa al molinete y para los enganches al teclado
manual, en pino y de seccién circular. Las varillas que abren el secreto son de seccion

cuadrada imperfecta (caracteristicas).

Mecanica de registros. La original (1788), sin faltas, muy bien trabajada. Transmision
mecanica. A sacabuche, tiradores dispuestos al tresbolillo en dos hileras. Bolinches en boj,
al torno pero sin trabajo de detalle en los centros. Once para la izquierda (en total serian
doce, falta uno) y quince para la derecha. Todos del mismo conjunto y época, alin con alguna
variedad de tamafio. Brazos en pino, de seccion cuadrada (sobre 23 mm de lado) no reciben
la bascula en una ranura abierta en la Ultima parte trasera, en su cabo, sino que el brazo por
detras es macizo y la bascula entra por una orquidea abierta un poco antes de su final,

haciendo asi el sistema mas resistente (caracteristico; similar a los de los érganos de Santa
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Eulalia del Campo y Villarquemado, y a uno de aumento del érgano de Alba de Campo,
todos en Teruel). La parte del brazo que sale al exterior al seleccionar el registro esta tintada
en oscuro. Basculas de madera, tipo cuadradillo con los lados romos. En el centro, la
bascula se hace como una lengiieta para encastrarse en el brazo. Fijada al brazo con
pasador y encastrada en el arbol. El encastre no llega hasta el final del arbol a excepcién de
las que participan del doble sistema de desplazamiento de fuera, en las que el encastre
atraviesa todo el arbol, viéndose en su final como un espigén (caracteristico de autor).
Arboles en pino de seccion octogonal irregular (lados mayores y menores iguales cuatro a
cuatro, muy marcada la diferencia, casi rectangular). Con la singularidad de que el arbol es
mas estrecho en la parte baja, haciéndose mas grande y trapezoidal por la parte de arriba
(caracteristico de autor). Se ven numeraciones y anotaciones originales con el nombre de
los registros en arboles y quicialeras (ver Composicion de registros). Quicialeras de pino, a
la manera tradicional. Nota: doble sistema mecanicos de brazos y arboles en tres juegos de
la mano izquierda y dos? De la derecha para desplazar el movimiento, probablemente
debido al tamafio del secreto (caracteristico de autor y evolutivo). Estos conjuntos de arboles
se disponen sobre otras quicialeras, que para los triples son en la parte baja tabla, en vez
de travesafo, mas a la manera “romantica”, y en la alta piecerio al caso. Segundo brazo y

segundo arbol con su bascula tipo liston, todo en madera. Para los juegos de batalla la

mecanica de registros abre directamente y transversalmente la corredera (caracteristico).

Otras mecanicas. Palanca de ecosistema mecanica, original (1788). Para el pie derecho
del organista. La pisa en boj y con forma de boton. Realiza el movimiento en vertical: abajo-
arriba. Se conserva el mecanismo para su apertura aun desmontado y almacenado encima
del secreto, junto al arca. Esta formado principalmente por un arbol basculante, en pinoy de
seccién octogonal, que recibe y transmite el movimiento (similar a los de la escuela
valenciana de tradicién barroca ligado al apellido Usarralde: Caudé, etcétera). Arca de ecos
original (1788) en pino. Almacenada al fondo de secreto ,fuera de donde le corresponde.
Con apertura superior para el eco. Encierra Unicamente una lengteta de trece palmos (8")
de mano derecha: Violines. Dos pisas para adorno. Segun lo dicho, en boj y con forma de
botdn, similares a las de contras, situadas a ambos extremos de estas. Para Tambor y

Timbal (falta un botén de una pisa).

Secretos. El secreto principal es el original (1788), sin faltas de importancia. Croméatico de
47 cancelas de una pieza, todo, (incluido correderas) en pino y forrado de piel. Con
forramiento de papeles por debajo, leyéndose en uno la fecha de 1769.Con fuerte refuerzo
de arquillo hacia su mitad en el arca de vientos (caracteristico, ocupa transversalmente todo
el arca). Recibe el aire por el lado de bajos, aproximadamente entre las valvulas 1 y 4. Dos

tapas, con una cruz para suposicién, que se mueven con asas de cuerda y se fijan con
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pasadores de madera. Valvulas trapezoidales (como un manguito invertido capado en la
punta, con bastante lado a parte baja: similares a lo de los 6rganos de Caudé, Burbaguena,
etcétera), con lados muy marcados, sin nada de frente y con cierta inclinacion en las cabezas
hacia dentro. Cabezas de las valvulas numeradas de + (cruz=1) a 47 empezando por los
graves, sin alternancia. El piecerio (muelles “S”-eses, guias de las valvulas, etcétera) parece
mayoritariamente de origen (1788). Para contras y adornos. Secreto original (1788), sin

faltas. De diez valvulas: ocho para contras y dos para juego de adorno (tambor y timbal).

Etiquetas en el arco de vientos y otros: datacion. Una etiqueta original (1788). Etiqueta
pegada en la tapa trasera del arca de vientos, aproximadamente entre las valvulas 28-41.
Parece escrita sobre pergamino (caso excepcional) y con tinta negra. Destaca el que se
presente la rubrica del autor, siendo del liternal: “+ / Vicentius & Sospedra Anno milessimo

Ceptingentessimo Octoagessimo Octavo / Musico, Organista y Factor / [Rubrica]”.

Aire y conducciones. Fuelleria original (17888), sin faltas. Tres fuelles cuneiformes
dispuestos en su cama y elevados del suelo sobre 2 m, para que el conducto porta vientos
salga desde la sala de los fuelles lo mas aproximado a la altura del secreto. De cinco
pliegues, con tableros en madera y costillas en piel. Se conserva toda la mancha, hasta las
sogas y contrapesos (algunas piezas de las palancas estan desmontadas y sueltas por
encima de los fuelles o en la sala). Nunca ha tenido motor. Conducciones. Todos los
conductos a la manera tradicional: los de distribucién de aire a secreto y secretillo de contras,
etcétera, en pino. Postages para la conduccion de aire a los bajos de la Octava en fachada,
al tablon del Flautado de fachada y al tabloncillo de los diez tubos mas graves del Violon
(probablemente compartidos con el Flautado Mayor). Los tablones de batalla sin extender,
ocupando el mismo espacio, o frente, que el secreto, disponiendo los juegos en cuatro
hileras (en general seguin la escuela valenciana de tradicion barroca ligada al apellido
Usarralde). Hay alguna etiqueta pequefa de papel pegada sobre la piel del tablon que indica
la ubicacion de las notas. Probablemente son originales (1788), cunado menos antiguas,
pues utilizan terminologia “barroca” para nombrarlas: C-D... G-A-B, marcado las
alteraciones con un “#”. Los tenedores de batalla con pieza de madera de refuerzo entre los

diferentes pisos en la parte central.

Inventario de la tuberia. Segun el orden sobre el secreto, empezando por la batalla.

Mano izquierda. 12 corredera.

Flautado mayor (8") (ambas manos). Los diez primeros tubos mas graves (C-H, con octava
“larga”) son de madera. Estan desplazados al costado izquierdo (vista la caja de frente) En

las calles exteriores cantan 8 tubos por calle y en la central 16 (los mas pequefios). Detras
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del tablon de fachada, en el lado de los triples estan los 13 tubos mas pequefios del juego.
Solo se conservan 5 tubos puestos en las calles exteriores de fachada: 4 la calle derecha
(vista la caja de frente) y uno en la izquierda, pero este es del juego de Octava. Salen las
cuentas, pues, aunque todo lo citado suma en total 55 tubos, hay que tener en cuenta que
en fachada cantan los 8 mas graves de la octava, con lo que quedaria en 47, es decir todo
el Flautado Mayor, dispuesto de esta manera: - los 10 mas graves en el interior, de madera,
en el costado izquierdo. - Los 8 siguientes en la calle derecha (vista la fachada de frente) -
Los 16 siguientes en la calle central. - Los 13 mas pequefios en el interior, sobre tabloncillo,
detras de la calle derecha. Total = 47 tubos. / - 22 y 32 correderas.

Clarin en 152 y bajoncillo (4"), juegos en batalla. Sin ningln tubo sobre su viento. Buena
parte de los tubos de batalla y de fachada estan por dentro del 6rgano, tirados sobre el
secreto, chafados y aplastados. Hay un buen fardo de los de batalla situados a la altura de
las bocas de los tubos de madera de los bajos del Viol6n (probablemente puestos ahi con
cuidado en la restauracion de la iglesia realizada en 1995-2002; deben de ser los que habia
tirados por el coro). / - 42 corredera. Octava, los ochos primeros tubos a fachada con
postages (hechos con mucho plomo), ubicados en la calle de la izquierda (vista la fachada
de frente). El resto cantaba sobre secreto. Se conservan: 7 tubos sobre secreto, mas uno
en la calle izquierda de fachada. Total 8 tubos de metal. / - 52 corredera. Docenay quincena
II, casi toda la tuberia, menos los graves, sobre secreto, en sus panderetes. / - 62 corredera.
¢? Apunto en el trabajo de campo: “corredera sin tubos, como para un registro en alto. No
hay ningun tubo”. Tal vez era asi de origen, sin nada, pues tampoco hay aparentemente
mecanica de registros. / - 72 corredera.

Violon (87) los diez primeros tubos de madera, desplazados al costado con postages. El
resto, tuberia de metal tapada, toda sobre secreto. Solo falta un tubo de sobre secreto.
Parece como si Flautado Mayor y Violon compartieran la primera octava grave. / - 82
corredera. Nasardo en 122, parte de la tuberia “se mete” en el panderete del Violon. Se
conserva casi toda la tuberia sobre secreto. / - 92 corredera. Nasardo en 152, se conserva
casi toda la tuberia sobre secreto. / - 10% corredera. Clardn (lll), tuberia estrecha, de
principales, y dura, con menos plomo que los nasardos. Se conserva alrededor del 50% de
tuberia sobre secreto. Nota: el Clarén, la Cimbala y el Lleno comparten un mismo panderete.
/ -112 corredera. Lleno (1V), se conservan sobre 30/40 tubos sobre secreto, revueltos y en
mal estado. /122 corredera. Cimbala (IV), se conservan sobre 20/30 tubos sobre secreto,

revueltos y en mal estado. 132 corredera. Trompeta real (8"), falta toda la tuberia.

Mano derecha. -12 y 22 corredera.
Clarin de campafa (8") y Clarin claro (8") (similar a batalla de mano izquierda). / - 32
corredera. Flautado Mayor (8") (ya descrito en mano izquierda). / - 42 corredera. Flauta

travesera (ll), se conserva el panderete caracteristico de este registro (en alto y con sujecion
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para los tubos) Era segun lo comun de dos tubos por nota. No se conserva ningun tubo. / -
52 corredera. Corneta Magna (VIII), todo a la manera tradicional en alto y con conductos
forrados de papeles viejos. Parece que tenia esta composicion: 8/ 47/ 122/ 123/ 153/ 152y
1723, Practicamente sin tuberia, hay una veintena de tubos variados puestos en su panderete,
que es posible que ni sean de este juego. / - 62 corredera. Octava, tuberia con mucho plomo.
Se conservan los 24 tubos sobre secreto, estado aceptable. / - 72 corredera. Docena y
Quincena (Il), tuberia con bastante plomo. Se conservan 47 tubos, practicamente todos,
sobre secreto. Parece que falta el dltimo de la Quincena. / - 82 corredera. Violon (8"), tapado
y con orejas de origen. Se conservan 13 tubos sobre secreto, mas alguno suelto. / 92
corredera. Nasardo en 122, tuberia muy ancha. Practicamente todo (puede faltar uno) sobre
secreto. / - 102 corredera. Nasardo en 152 y 172 (ll), tuberia muy ancha. Toda la tuberia
(pueden faltar uno o dos) sobre secreto. / - 112 corredera. Clarén (lll), tuberia estrecha, de
principales, y dura con menos plomo que los nasardos. Se conservan todos los tubos sobre
el secreto. / - 12 corredera. Lleno (IV), se ha conservado gran parte de la tuberia, aunque
un poco mas maltratada que la del resto de la mano. / - 132 corredera. Cimbala (IV), se ha
conservado grana parte de la tuberia, aunque un poco mas maltratada que la del resto de la
mano. / - 142 corredera. Violines (8"), lengua de ocho pies en eco. En origen estaba sobre
su tabloncillo de sobre secreto. No se conserva ningun tubo. Nota: atras del todo del secreto,
se conserva la cja de eco y su mecanica, desmontada. / 152 corredera. Trompeta Real (8),
no se conserva ningun tubo. Contras De trece (8), toda la tuberia situado en el costado
derecho de la caja (vista la fachada de frente), con las bocas cantando al exterior. Ocho
tubos de contras, de trece palmos (C-H, como para octava corta) y abiertos. Tuberia de
madera. Todo el trabajo a la manera tradicional. Adorno Tambor, dos tubos de madera con
similar trabajo a los de las contras. Timbal, dos tubos de madera con similar trabajo a los

de las contras. Tuberia candniga. Ubicada en los dos coros altos que marca la calle central:

6 tubos por coro. El conjunto de esta tuberia, las dos calles, marca forma de mitra y se
presenta sin chambrana. Son tubos de madera, de seccién semicircular imperfecta, forrados

con papel de plata.

Resumen general de la tuberia. Fachadas y lenguas (batalla interior). Se conserva poca
tuberia de fachada (Flautado Mayor y de Octava) y de la batalla (dos clarines en la derecha
y Bajoncillo y Clarin en 152 la izquierda) La que se ha conservado esta muy maltratada, en
el caso de las trompetas chafada y destrozada. Tampoco se conserva la tuberia de las
trompetas interiores (Violines de mano derecha y Trompeta Real de ambas manos).

Mano izquierda. En la mano izquierda se ha conservado cierta cantidad de tuberia (sobre
un 30%) en los juegos que van, segln el citado orden de sobre secreto, desde la Octava
hasta el Clarén, quedando muy poco del Lleno y Cimbala. En general esta revuelta y

maltratada, especialmente los tubos mas pequefios.
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Mano derecha. Se ha conservado bastante tuberia (mas del 50%): caso singular pues es
mas pequefia y fragil, que en esta ocasion querriamos atribuir a que la Unica entrada hacia
la parte superior del secreto de largo no esta en el lado izquierdo, lo que hace que la tuberia
de bajos sea mas facilmente manipulable y se preserve mas la de triples. Por otro lado,
debemos tener en cuenta que la Unica puerta de acceso al recinto interior del 6rgano tiene
llave, aln hoy en uso, lo que hace que el instrumento no haya quedado a merced de las
circunstancias, sino que para entrar en €l hay que llevar la llave. En la mano derecha no se
ha conservado nada de la tuberia de la Flauta Travesera. Sin embargo se ha conservado la
practica totalidad de la tuberia de metal de los registros de: Octava, Violon tres nasardos
(15%, 172y 192) y Clar6n de tres hileras, en buen estado de conservacion; y gran parte del
lleno y Cimbala, aunque un poco mas maltratada. No se ha conservado practicamente nada
de tuberia (solo sobre 20 tubos) de las siete hileras de la Corneta Magna.

Conclusién. Aunque a priori y segun comentan los del lugar, parece que el drgano no
conserva apenas tuberia por la vista de la fachada, se podria decir que conserva alrededor

(algo menos) del 50 % de la tuberia original.

PROYECTO REALIZADO POR LA COMISION DE RESTARUACION DEL ORGANO.
CABRA DE MORA ANO 2021.
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