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SUMARIO

La huella de la mineria sobre el territorio, lejos de considerarse como una
degradacién ambiental puede constituir un recurso que propicie el despliegue
de nuevas actuaciones. La posibilidad de impulsar iniciativas que recuperen y
pongan en valor ese legado, se convierte en necesidad cuando Ia
supervivencia de las poblaciones de su entorno esta en juego.

Desde el ambito del arte, la arquitectura y el medio ambiente, han ido
surgiendo propuestas de intervencion que enriquecen la inercia tradicional de
una simple reforestacion del territorio afectado. La mirada del artista actua
como un revelador de los valores estéticos presentes en estos espacios y nos
invita a acercarnos a ellos con una percepcion y consideracion distintas.

Palabras claves: Minas, canteras, graveras, arte, industria, paisaje, espacio
degradado, restauracién del territorio.

ABSTRACT

The footprint of the mining industry on a territory, far from being considered
solely as environmental degradation, can be viewed as a source for new
actions. The possibility of promoting diverse initiatives which would recuperate
and give value to the mining legacy becomes a necessity when the survival of
the local community is at stake. Proposals of intervention stemming from the
arts, architecture and environment have enriched the traditional inertia of a
mere reforestation of the affected territory. An artistic perception reveals
aesthetic values in these places and invites a new and different approach to
them.

Keywords: Mines, quarries, art, industry, landscape, degraded territory,
restoration of a territory.

Cuando hablamos de espacio o territorio degradado, solemos referirnos a una
situacién de cambio, transformacidon o pérdida de cualidades entre un estado
gue consideramos 6ptimo y otro que no lo es. Generalmente se asocia a un
espacio natural, haciendo referencia a una pérdida de valores paisajisticos
que, con frecuencia, en la mayoria de los casos, estd motivado por la accidon
antropica.

Pero el concepto de espacio degradado ha ido cambiando y matizandose
conforme se ha ido integrando en las normativas y leyes medioambientales.

Ademas, la promulgacion del Convenio Europeo del Paisaje ha venido a
reforzar esa necesidad de dar respuesta a estos espacios, al ampliar la
consideracion de paisaje, reconociendo como tal a cualquier lugar, ya sea
natural o artificial, rural o urbano, antropizado o no. A su vez, reconoce una
serie de valores, mas alld de los que la mirada nos transmite, presentes en



mayor o menor medida en los escenarios considerados, e integra, como
ingrediente principal, la percepcion que de cada enclave tienen quienes lo
habitan o quienes lo visitan. El Ministerio de Medio Ambiente de nuestro pais
resume los objetivos del Convenio de esta forma:

“El propdsito general del Convenio es animar a las autoridades publicas a adoptar politicas y medidas a
escala local, regional, nacional e internacional para proteger, planificar y gestionar los paisajes europeos con
vistas a conservar y mejorar su calidad y llevar al publico, a las instituciones y a las autoridades locales y

regionales a reconocer el valor y la importancia del paisaje y a tomar parte en las decisiones publicas

relativas al mismo™..

Para proteger estos paisajes y espacios de la degradacién, o para buscar
respuestas cuando ya estan inmersos en ella, primero hay que identificarlos.
Los espacios degradados pueden clasificarse en funcion de su naturaleza,
gravedad o posibilidad de recuperaciéon. Una de las taxonomias posibles puede
ser esta:

Espacios agotados: minas y canteras inactivas o vertederos colmatados.
Espacios sobreexplotados: Explotaciones agricolas abandonadas, bosques
esquilmados o zonas deforestadas.

Espacios afectados por las obras de grandes infraestructuras: como los
provocados por la construccidn de autopistas, lineas férreas, lineas de alta
tensién, parques edlicos o embalses de agua.

Espacios residenciales o infraestructuras en desuso: como nucleos
residenciales abandonados, vias de tren sin servicio, cafiadas sin utilizacion o
poligonos industriales abandonados.

Espacios degradados por mala gestion o ausencia de ella: zonas turisticas
sobredimensionadas, explotaciones agricolas intensivas, grandes superficies
de invernaderos bajo plastico, explotaciones ganaderas, vertederos de
residuos sélidos incontrolados.

Espacios degradados por la contaminacién: suelos contaminados por
acumulaciéon de residuos quimicos, espacios cercanos a centrales nucleares,
rios y playas con vertidos incontrolados... y, por supuesto, nuestra atmosfera:
el aire de las grandes ciudades o de zonas industriales con emisiones de humo
y gases de distinta naturaleza.

El catdlogo podria ampliarse con algunos elementos mas, pero los detallados
son ya suficientes para darnos cuenta del gran impacto que nuestra actividad
tiene sobre el planeta y de la necesidad de encontrar formulas sostenibles de
habitabilidad.

Pero las respuestas no estdn tanto en la implementacién de medidas
medioambientales, como en el cuestionamiento del modelo productivo de las
politicas neoliberales que impera en la economia global. Si bien los estados
tienen a su cargo el control del territorio nacional de su pais, la gestion de sus
recursos naturales estd en manos de las grandes empresas multinacionales
que, por regla general, anteponen sus intereses econdmicos al respeto al
medio ambiente y a las formulas de explotacion sostenibles. Una practica que
se ha ido desplazando hacia los paises del llamado Tercer Mundo, a medida
gue en el Primero la legislacion sobre la explotacidon de los recursos naturales
y la actividad industrial iba incorporando nuevos requisitos de control y
proteccion medioambiental, asi como la exigencia de reparacion de sus efectos
negativos.



La diferencia en las plusvalias generadas en uno u otro emplazamiento, han
propiciado el fendmeno de la deslocalizacién, por el que numerosas empresas
de los paises desarrollados han echado el cierre en su pais de origen,
trasladando su actividad a otros mas permisivos con los controles
medioambientales, las condiciones laborales de los trabajadores y la presién
fiscal. Esta migracion productiva ha llevado aparejada una mayor degradacion
ambiental, dada la laxitud de los controles sobre la actividad industrial de los
paises que acogen estas actividades.

Minas, canteras y graveras

De la clasificacion de los espacios degradados relacionados, quiero abordar el
grupo de las minas, canteras y graveras como un caso singular que ha
suscitado una notable controversia sobre su explotacion y las formulas que se
han aplicado después del cese de la actividad extractora.

Las actividades industriales instaladas en el medio natural suelen traer como
consecuencia inevitable, visibles alteraciones del espacio fisico que les da
soporte. Tras el cese de la explotacion, la transformacion sufrida por el terreno
plantea forzosamente la cuestion de su reparacién. El impacto de la accién
antrépica sobre el medio se manifiesta de diversas formas. En primer lugar
habria que diferenciar entre paisajes degradados por acciones telluricas, como
la extraccion de minerales, aridos o movimiento de tierras, y otros que han
sufrido envites mas agresivos, como emisiones de gases, radiacidon nuclear,
vertidos quimicos o residuos soélidos contaminantes. En estas ultimas
actividades, no siempre esa degradacidén o contaminacién es tan evidente
como en las primeras, pero sus efectos sobre el medio ambiente son mucho
mas demoledores.

Tendemos a escandalizarnos mas por el aspecto fisiografico del resultado de
determinadas acciones sobre el terreno, que por los efectos inicialmente
imperceptibles de otras mas graves. Asi, nos lamentamos ante el paisaje
desolado del resultado de una explotacidn minera, pero componemos odas a
los trigales, sin reparar en que, a menudo, la actividad agricola ha llevado
aparejada la destruccién de grandes extensiones de bosque para poder
convertirlo en terreno cultivable. No por ser menos evidente que los zarpazos
de un bulldozer sobre una montafia, resulta mas tranquilizadora, por ser
inapreciable, la contaminaciéon del suelo y los acuiferos provocada por la
desmedida utilizacion de abonos, fertilizantes o plaguicidas en las
explotaciones agricolas intensivas.

Hago esta salvedad para acotar la naturaleza de la degradacion del terreno
producida por la actividad extractiva de minerales. En la mayoria de las
explotaciones mineras, salvo las de metales pesados o radioactivos, estamos
ante una alteracién del paisaje marcada por un importante movimiento de
masas de tierras que no ha comportado una contaminacion irreversible del
medio natural. Las consecuencias no han ido mas alld de la profunda
transformacién de su fisonomia y de la destruccion de parte de la masa
vegetal arbustiva y la estructura edafica del suelo.



La actividad industrial, una vez extinta, ha supuesto una mejora estética del
territorio gracias a la nueva morfologia del paisaje. Hablamos de canteras y
minas a cielo abierto. Lejos de resultar una degradaciéon para el paisaje,
suponen un enriquecimiento estético. El fin de la actividad minera ha
propiciado un acoplamiento entre la nueva configuracion del terreno, las
construcciones abandonadas y el medio en el que se ubican. La conjuncién de
estos componentes ha pasado a formar parte de la historia del lugar, de su
memoria y de la de quienes lo habitan. La ruina, la huella y los restos,
constituyen un nuevo elemento patrimonial cargado de significacién que
amplifica el aura de su genius loci, del espiritu y el caracter del lugar. Las
ruinas, como sefiala Simén Marchan:

A\

.. no solamente basculan entre la historia y la naturaleza, ya que son productos de ambos, sino entre la
historia y la estética, pues tanto pueden ser tomadas como reliquias o vestigios del pasado, como
materiales para la arqueologia, cuanto cautivar por sus apariencias fisicas, como materiales para una
transfiguracion estética”. (Marchan, 1997:20).



1. Javier Tudela. Dos sillas para Narciso Tomé. Arte, industria y territorio, (2000).
Minas de Ojos Negros (Teruel). Fotografia: Ernesto Utrillas.

El hombre escribe sobre el paisaje con su accién antrdpica. Las vivencias y
significados van superponiéndose sobre el lugar en capas diferenciadas,
convirtiendo al territorio en palimpsesto. Pero ha de saber hacerlo
inteligentemente, de forma racional y sostenible.

El territorio ha de evolucionar con la sociedad y ésta ha de adaptarse a aquel.
El hombre ha de conservar sus valores pero también debe estar preparado
para incluir en él otros nuevos. Una vez que ha comenzado a actuar en un
territorio, ya no puede abandonarlo. Ya no vale la opcidon de “dejarlo como
esta”, y menos aun la de “dejarlo como estaba”, porque nunca volvera a
“estar como estuvo”. La cantidad de energia invertida en la transformacién de
una cantera o de una mina a cielo abierto, no puede derrocharse
abandonandola, tampoco intentando recuperar su aspecto original, presuncion



ésta que, ademas de dificil, supondria una nueva aportacién de tiempo y
energia tan importante como la que se empled para alterarlo. La intervencion
sobre el paisaje consiste en corregir las malas actuaciones y saber potenciar
las buenas, pero también en saber dar respuesta inmediata a las dinamicas de
cambio. Ser capaces de sacar partido de las transformaciones, evitando la
pérdida de valor de identidad del paisaje, para salvarlo de la banalizacion.

Segun sefala Miguel Aguilo,

“Los sitios son esencialmente dindmicos, con tensiones internas que promueven cambios de estado y dan
lugar a su evolucién a lo largo del tiempo. Lo construido se modifica o altera, cambian las actividades por
abandono o por falta de utilizacién, y se producen nuevos usos que dejan alli su impronta. Ello produce una
acumulacion de significados que consolida la identidad de los sitios y los hace mantenerse durante largos
periodos de tiempo”(Aguild, 1997).

El concepto de entropia de Robert Smithson, descansa en la consideracion de
la naturaleza como un sistema en completo desorden, sometido a continuos
cambios. Esos cambios conducirian, al final del proceso, al colapso total, que
produciria un nuevo equilibrio dada la irreversibilidad de la transformacién
experimentada. Como ejemplo nos invita a visualizar esta experiencia:

“Imaginese una caja de arena dividida por la mitad, mediante arena negra en un lado y arena blanca en
otro. Tomamos un nifo y hacemos que corra cien veces en el sentido horario por la caja, hasta que la arena
se mezcla y comienza a volverse gris; después hacemos que corra en el sentido contrario al de las agujas
del reloj, pero el resultado no sera la restauracion de la division original, sino un mayor grado de grisura y
un aumento de la entropia” (Smithson, 1993: 97).

Asi pues, Smithson nos invita a asumir la irreversibilidad de los procesos de
transformacién de la naturaleza y el principio entrdpico presente en todos
ellos, apuntando la posibilidad de que la energia diferencial entre la energia
necesaria para producir un cambio en un sistema y la que se aplica
finalmente, pueda captarse y aplicarse en nuevas intervenciones sobre el
escenario del proceso de transformacion.

El ser humano puede pasar de ser un perturbador a un constructor del paisaje.
La respuesta a las transformaciones del paisaje desde la cultura constituye en
ocasiones un elemento de conservacion. Pintores, poetas, escritores,
cineastas, artistas en definitiva, han actuado en ocasiones como un agente
social cualificado que han puesto en valor, mediante su obra, determinados
enclaves infravalorados. En ocasiones ha servido como argumento para la
proteccion de un paisaje, una ciudad o un territorio. Un arma de defensa
contra la especulaciéon inmobiliaria, la construccidén y urbanizacion desmedidas,
o la fragmentacion del paisaje.

éDegradacion? éRestauracion?

Hay que ser muy cautos a la hora de calificar como degradado a algunos de
los espacios resultantes de la actividad minera.

La consideracion de la industria como un elemento perturbador del medio
natural, parece justificar, al término de su actividad, la destruccion de los
vestigios de su existencia. La naturaleza herida clama por su resarcimiento.
Un primer impulso de “reparacion” del deterioro causado por la industria en el
terreno, conduce a la socorrida solucidon de la reforestacion. El desagravio se
encarna en pino silvestre y el verde de sus hojas apacigua el desasosiego de



nuestra conciencia. La ruina molesta. Repoblar, escondiendo la devastacién
bajo un verde velo de naturaleza impostada, no logra mas que magquillar la
realidad. Ocultar la herida, en lugar de mirarla de frente.

¢Cémo cuestionar la belleza de la nitida geometria de las canteras de marés
de Ciutadela en Menorca? ¢Y el sobrecogedor descenso en espiral de la Corta
Atalaya de Rio Tinto? Oteiza y Chirino firmarian encantados estas dos
contundentes esculturas. Nuevas topografias del hombre en las que el vacio
germinal de la obra de Mallarmé se encarna en el negativo de las formas de la
Tierra. Errariamos al hablar de ellas como espacios degradados. El paisaje asi
modificado es un signo de nuestro estar en la naturaleza, la impronta de
nuestra techné sobre la Tierra. Hegel sostenia que el verdadero ser del
hombre es su propio obrar, entonces, épor qué esconder sus resultados?

Burtynsky. La belleza del patio trasero.

Asi lo entiende el fotégrafo canadiense Edward Burtynsky, que desarrolla parte
de su trabajo en los escenarios industriales emplazados en el medio natural.
La cdmara de gran formato de Burtynsky, nos invita a pasear por algunas de
las minas, canteras y explotaciones petroliferas de nuestro planeta,
dejandonos en cada instantanea un espacio para la reflexion.

El resultado de sus fotografias es casi una disposicion escenografica de la
actividad del hombre en el medio natural. Sus panoramicas y la eleccidon de un
punto de vista elevado, hace que nuestra mirada se eleve, igualmente, por
encima del concepto romantico y bucdlico del paisaje. Sus instantaneas nos
permiten asomarnos a los paisajes transformados por el hombre, cuya
existencia desconocemos y que, deliberadamente, por decisién de sus
responsables, permanecen ocultos fuera de nuestra mirada. Los escenarios
elegidos por Burtynsky para desplegar su trabajo, constituyen el “patio trasero
del planeta”, aquel en el que se acumulan todos nuestros desechos vy
verglienzas y nunca enseflamos a las visitas.

Burtynsky nos abre la puerta de este patio de par en par y nos invita a
recorrerlo, sin palabras ni complejos, dejando que cada uno de nosotros
extraiga sus propias conclusiones.

Minas, canteras, campos de extraccién petrolifera, cementerios de
automboviles, vertederos de desechos industriales... constituyen para Burtynsky
la huella de nuestro estar en la naturaleza. Son las consecuencias de la
industrializacion de los paises desarrollados, que no sélo tiene su repercusion
en los paises en vias de desarrollo, la gran paradoja capitalista, sino que en
muchas ocasiones, esa huella estda mas cerca de nosotros de lo que pensamos.

Burtynsky no quita ni aflade nada al escenario elegido para sus fotografias.
Sin embargo, la eleccion del enfoque y el encuadre de sus tomas estan
orientados a potenciar los valores estéticos y narrativos presentes en el lugar,
para huir de un simple registro documental del paisaje elegido. La ausencia
deliberada de figuras humanas, subraya el caracter objetual de la intencién de
sus instantaneas.



La belleza de su serie fotografica sobre la diafana geometria de las canteras,
como las de Vermont en Estados Unidos, las de Carrara en Italia o las de
Borba en Portugal, nos hace plantearnos si estos espacios de extraccion de
mineral merecen el calificativo de “degradados”. Auténticas odas al vacio. El
negativo de las catedrales.

Esos valores son los que diferencian sus imagenes de la fotografia periodistica
o el fotorreportaje. Es una diferencia sutil, imperceptible, pero suficiente para
atrapar nuestra atencion. En ellas siempre hay una puerta abierta que invita al
espectador a introducirse en la escena, a recorrerla, a completarla con el
desarrollo de un guidn que nosotros mismos escribimos. La preocupaciéon por
el futuzro de nuestro planeta es, también, la preocupacion por nuestro propio
futuro”.

Al igual que existe una depreciacién del “paisaje industrial” frente al “paisaje
natural”, los restos de construcciones industriales en el medio natural también
estan en clara desventaja frente a los del medio urbano. Mientras que la
recuperacion de antiguos edificios industriales ubicados en las grandes
ciudades es, desde hace afios, una practica comun aceptada socialmente como
una necesidad, la atencidon que reciben los restos de industrias ubicadas en el
medio rural, estd muy lejos aun de merecer semejante consideracion.

Fabricas, talleres, edificios y construcciones, instalados a lo largo y ancho de
nuestra geografia rural, cuentan, de partida, con un plus de culpabilidad por
haber osado venir a perturbar la tranquilidad del ager. La confrontacién
industria-naturaleza sefala siempre como agresora a la primera, y agraviada a
la segunda. Sin embargo, en determinadas actividades, se establece una
enriquecedora complicidad entre ambas que no siempre se sabe apreciar.

La naturaleza, el paisaje, el lugar ocupado por una actividad industrial, no sdlo
experimenta una transformacién de su fisonomia. Hombre y naturaleza se
encuentran cara a cara en un mismo plano, obligados a entenderse,
construyendo un nuevo marco de convivencia. Cada accién del hombre tendra
su repercusion en el medio y cada respuesta de la naturaleza le obligara a
adoptar decisiones para adecuarse a ella. La coexistencia hombre-naturaleza
genera entre ambos un complejo proceso de acoplamiento que les convierte
en una unidad funcional. La actividad productiva del hombre en el medio
natural implica una considerable inversion de energia que, de alguna manera,
queda almacenada en el lugar en espera de poder ser reutilizada.

Con el final de la actividad industrial la relacién no desaparece. El lugar se ha
convertido en testigo y soporte de la historia. Cada edificio, cada instalacion,
cada rincon de la explotacidon, constituye, a partir de ahora, un fragmento del
escenario en el que han quedado grabados los avatares de su existencia.
Elementos que se erigen en simbolos y transmisores de los significados que
identifica a una colectividad.

Asi pues, deberiamos emplear mejor otros términos para referirnos a estos
espacios. Particularmente, encuentro mas apropiado hablar de espacios
transformados, o mejor aun espacios alterados, y aprovechar esa energia
diferencial almacenada en ellos para ponerla a trabajar en beneficio de la
naturaleza y del nuevo marco de convivencia resultante.



Practicas, respuestas y experiencias

Con el final de la actividad industrial en el medio natural, se abre el periodo de
actuaciéon para dar respuesta al resultado de la explotacién. Surgen las
preguntas habituales sobre cuadl serd la estrategia mas adecuada. éRestaurar?
¢Reparar? ¢{Recuperar?

Actualmente, este aspecto esta contemplado en cada comunidad auténoma de
forma desigual, por medio de los planes de ordenacion de los recursos
naturales minerales y las condiciones y planes de restauracién, recogidos en la
Declaracion de Impacto Ambiental de las concesiones de explotacion.

Desde la ultima década, debido a una mayor conciencia ecoldgica de nuestro
pais y a la implicacién de los municipios afectados, se viene reclamando una
nueva Ley de Minas®, que, por encima de las legislaciones regionales y
complementando a éstas, haga frente al aumento de la demanda de estos
recursos. Se trata de racionalizar la actividad, minimizando los impactos
ambientales de las explotaciones. La respuesta a las demandas debe ir
acompafada -desde la implantacion de sistemas de gestion medioambiental-
de planes integrales de explotacion, recuperacion y mejora del habitat minero.

Con posterioridad a la Ley de Minas del 73, el Real Decreto 2994/82 sobre
restauracion de los espacios afectados por actividades mineras, introdujo la
obligacion de restaurar el area afectada por la actividad extractiva de forma
simultanea al avance de la explotacion. Con ello se pretende minimizar el
impacto medioambiental, reduciendo al minimo el tiempo de intervencioén y los
costes de restauracidén, al aprovechar la misma maquinaria utilizada en la
explotacion para el movimiento de tierras y depdsitos de estériles con los que
se van rellenando los huecos generados por la extraccion.

Por ultimo, el Real Decreto 975/2009 sobre gestion de los residuos de las
industrias extractivas y de proteccion y rehabilitacion del espacio afectado por
actividades mineras, pone el énfasis en el plan de restauracién y en especial
en la gestidn de los residuos mineros. Introduce ademas con caracter previo al
permiso de explotacion, el depdsito de una garantia financiera a la empresa
solicitante destinada a la rehabilitacién del espacio natural afectado por la
explotacion, preparacién, concentracion y beneficio de recursos minerales.

Por inercia, este plan de rehabilitacion contempla principalmente la
renaturalizacidn del espacio afectado. Para ello proceden a la colmatacién de
los huecos resultantes de la explotacidn, junto a una reforestacién que tiene
como objetivo controlar la erosion del terreno de la accidn de las escorrentias,
estabilizar los taludes y terraplenes y configurar un nuevo aspecto geomoérfico
mediante la aportacién de una cubierta vegetal.

Pero écabe la posibilidad de abordar esta restauracion desde una perspectiva
distinta? Mas alld de la redecoracién vegetal de un territorio maltratado,
éexisten alternativas desde el arte y la cultura para dar respuestas a estas
alteraciones del territorio? ¢Tiene la huella de la mineria valores que
desaconsejen su total reparacion, abordando una férmula mixta reparacién-
conservacion?



Algunas experiencias nos pueden dar pistas sobre ello. Traemos tres ejemplos
de minas o canteras en desuso, en las que se han aplicado estrategias
distintas a la restauracion total, articulando su plan de actuaciéon en torno al
arte, el ocio y la cultura.

Una de ellas se sitla en Alemania y las otras dos en Teruel, una provincia en
la que la actividad minera ha tenido tradicionalmente un importante papel en
su actividad econdmica.

1. Ferropolis. La ciudad del hierro

A veces, el arte, la arquitectura, la ingenieria, aportan soluciones positivas al
resultado final de la extraccién de nuestros recursos naturales. Una de las
grandes zonas mineras de la antigua Alemania del Este se sitla en el estado
federal de Sajonia/Anhalt, en la region de Halle, en las confluencias de los
rios Mulde y Elbe. En una extensa planicie, emplazada en el tridngulo formado
por las ciudades de Wittenberg, Biterfeld y Dessau, se encuentra una gran
explotacion a cielo abierto de lignito, que entre 1950 y 1992 alimentd las
calderas de la central térmica de Vockerode. Su imponente edificio era visible
desde kildmetros de distancia, gracias a sus cuatro chimeneas de 140 metros
de altura. Para la extraccion del mineral, gigantescas maquinas de estructura
metadlica, provistas de enormes rotopalas giratorias, trabajaron dia y noche a
lo largo de 40 anos. La proporcién entre el mineral util y el estéril era de 1/7.
La huella que tal actividad dejé sobre el territorio es facil de adivinar.

El cese del funcionamiento de la central eléctrica y la explotacion minera, en
1992, fue una de las consecuencias de la recesidon econdmica, fruto de la
reunificacién alemana. El cierre supuso el despido de 100.000 de las 135.000
personas que trabajaban en la regidén. Junto a la convulsidn social, el fin de la
actividad industrial dejaba al descubierto sus efectos sobre el medio natural:
600 km2 de paisaje degradado y los rios Mulde y Elbe gravemente
contaminados. La envergadura de la situacion desborda a vecinos vy
autoridades. Se cred un foro regional que impulsara un proyecto comun de
recuperacion del entorno. El objetivo principal era regular el desarrollo del
territorio y controlar la especulacién, introduciendo elementos y conceptos
culturales. La escala del problema y la imposibilidad técnica y econémica de
abordarlo desde una unica perspectiva, obligd a las autoridades a emprender
proyectos mas modestos, que crearan una red de actuaciones puntuales, que
en su momento irian conectandose entre si, hasta configurar una solucion
global. Se recurrid a equipos interdisciplinarios para encontrar soluciones
imaginativas y factibles. La proximidad de Dessau, sede de la mitica escuela
Bauhaus, facilitd que se incorporaran al proyecto arquitectos y artistas de este
centro docente.

La primera actuacién, y la mas emblematica, apunta hacia las maquinas
extractoras que han quedado varadas en las extensas planicies de las minas.
Son complejas estructuras metalicas de mas de 250 m2 de superficie, de
diferentes tipologias constructivas dotadas, de un innegable valor estético.
Algunas de ellas sobrepasan los 100 m. de longitud. El gobierno regional tenia
previsto desmantelarlas, sin embargo, un grupo de arquitectos y artistas
plasticos de la Bauhaus, encabezados por el arquitecto Rainer Weisbach,
plantean su conservacion. Proponen que el presupuesto que se tiene previsto



para su destruccidn se emplee en restaurarlas y hacerlas visitables. Incluso
habitables. Su recuperacién permitiria de alguna manera, segun el proyecto
presentado, desarrollar el modelo de ciudad dinédmica* que plantearon los
situacionistas en los afos cincuenta.

Los primeros interesados en la idea fueron los propios trabajadores que las
habian manejado. Ahora podrian ensefiarlas a los turistas que, cada vez en
mayor numero, acudian a visitar aquel singular escenario. Se consiguié que a
cinco de ellas se les concediera la proteccion oficial como elemento patrimonial
y un presupuesto anual de la administracidn regional para su mantenimiento.
El conjunto se instalé en la mina Golpa Nord, en una de las peninsulas
resultantes de la inundacion de las grandes oquedades de la explotacion. Con
un primer presupuesto de 5 millones de DM, se constituyé como una nueva
ciudad, inaugurada en 1995, con el nombre de Ferrdpolis®. Estas fortalezas
metalicas constituyen en la actualidad uno de los elementos mas atractivos de
la antigua explotacién, convirtiéndose en el simbolo de este nuevo paisaje
cultural.

Siguiendo el proyecto del equipo de Rainer Weisbach, se construyd una gran
agora con gradas labradas sobre el propio terreno de la explotacion, rodeado
por las cinco excavadoras restauradas: Big Wheel, Gemini, Mad Max, Medusa
y Mosquito. El escenario, destinado a grandes acontecimientos y espectaculos
al aire libre, como actuaciones musicales, teatro, danza, pirotecnia,
proyecciones de luz, etc., aprovecha las grandes estructuras metalicas para
soportar los equipos de iluminacion y sonido, como los empleados en cualquier
otro escenario, solo que, a diferencia de estos, las estructuras de Ferrdpolis
permiten, ademas, que puedan instalarse almacenes, tiendas, viviendas, etc.
La nueva ciudad fue presentada en la Feria Internacional de Hannover de
2000, con una actuacion de Mikis Theodorakis, a la que asistieron mas de
7.000 personas. A lo largo de su primer afio de funcionamiento la visitaron
mas de 90.000 personas.

Ferrépolis mantiene a lo largo del afio un intenso programa de eventos
enmarcados en las artes escénicas y musicales. Festivales de rock, musica
clasica, teatro, danza, pirotecnia, etc. Uno de ellos, el festival de musica
electrénica Melt!, que se desarrolla en el mes de julio, se ha consolidado como
el plato fuerte de la programacion, constituyendo una de las citas obligadas
dentro del circuito europeo de los grandes festivales de esta especialidad.
Cada afio este festival congrega en Ferrdpolis una media de 20.000 personas,
procedentes de mas de 30 paises, que durante 3 dias disfrutan de las
actuaciones en directo de mas de 100 artistas.

En los paisajes resultantes de la extraccion a cielo abierto de mineral, como en
el caso de Ferrdpolis, podemos visualizar el principio de entropia y la
irreversibilidad de los procesos de transformacion del territorio. Ya no
podemos devolver a las minas de Golpa Nord su estado original, pero desde el
arte y la arquitectura, como en esta iniciativa, se puede actuar para continuar
con ese proceso de transformacion, afladiendo un nuevo impulso entrdpico,
orientandolo en esta ocasién hacia objetivos culturales, bien distintos a los de
la mineria.



2. Arte, industria y territorio

Las minas de Sierra Menera, estan situadas en los primeros contrafuertes del
Sistema Ibérico, a caballo de las provincias de Teruel y Guadalajara. El azar
me llevd a conocer este enclave pocos afios después de que la compaiiia
minera abandonara su actividad extractora. Aquel espectacular paisaje,
fuertemente alterado por la actividad minera, me permitia desplegar sobre él
una actividad artistica, que poco a poco fue imbricAndose en el territorio y
dirigiendo sus pasos hacia otros derroteros.

Arte, industria y territorio surge en el ano 2000, coincidiendo con el centenario
de la creacién de la Compafiia Minera de Sierra Menera, en Teruel. Su objetivo
principal es suscitar el debate en torno a la revitalizacién de estas minas de
hierro, que la companiia exploté entre 1900 y 1987.

Tras el cierre de las minas, las poblaciones de su entorno sufrieron la
implacable sangria del descenso demografico. La pérdida de significacién
poblacional y el declive de la actividad econdmica se sintieron especialmente
en la localidad de Ojos Negros, en cuyo término se encuentra la mayor parte
de la concesion de la explotacidn minera. La localidad pasé de los 3.000
habitantes de la primera década del pasado siglo, a los 560 de la actualidad,
de los cuales tan sélo 40 viven ahora en el Barrio Minero.

Aquel sobrecogedor espacio, fruto de una continua actividad extractora a cielo
abierto, me cautivd desde el primer momento. El vacio, el silencio y el
desconcierto de sus habitantes que, con el cierre de la compafiia minera,
habian visto interrumpida subitamente su forma de vida, constituian un
sugerente argumento para la practica artistica.

2. Diego Arribas. Minas de Ojos Negros, Teruel, 2000.

La actividad plastica, dio paso a la reflexién sobre la situaciéon socioecondmica
de aquel enclave, y en 1999 publiqué el libro Minas de Ojos Negros, un filon
por explotar®, en el que enunciaba algunas propuestas de actuacién para
desplegar una programacion cultural en las instalaciones mineras en desuso.



La publicacion sirviéo de preambulo a la primera convocatoria de Arte, industria
y territorio, que ponia su énfasis en la relacién del arte contemporaneo con los
enclaves naturales alterados por la actividad industrial y su propuesta de
utilizacién como soporte para la practica artistica. El programa estaba dividido
en dos actividades: por un lado, un encuentro cientifico a cargo de
especialistas pertenecientes a diversas disciplinas: arte, arquitectura,
sociologia, desarrollo local y gestién cultural’.

Por otro lado, se convocd un certamen de artes plasticas en el que se
seleccionaron cuatro propuestas artisticas a desarrollar en distintos puntos de
las minas. Los artistas seleccionados fueron: el escultor vasco Javier Tudela,
los asturianos Nel Amaro y Anxel Nava, y el grupo madrilefio NEXATENAUS.
Los textos de las ponencias y las obras de los artistas quedaron recogidos en
las correspondientes actas® que se editaron con posterioridad.

Los debates y propuestas vertidos en aquel encuentro sirvieron como un
primer impulso para que el ayuntamiento de Ojos Negros tomara conciencia
del potencial de su patrimonio minero, integrandolo en el disefio de nuevas
estrategias de desarrollo local. Entre otras actuaciones, abordd, como paso
previo al resto de intervenciones, la adquisicidn de la propiedad de las minas;
la declaracion de Monumento de Interés Local de algunas de las instalaciones
mineras para su proteccion; la reparacion y sefalizacion de las pistas de
acceso a las minas, asi como la rehabilitacion y transformacién de las antiguas
oficinas de la compafiia minera en un acogedor albergue y centro cultural. Con
posterioridad, y consciente del valor del patrimonio industrial existente en su
término, adquirié otro elemento mas: las Salinas Reales, y por Uultimo,
acometid la restauracion de un viejo molino de viento instalado cerca de las
minas, un ejemplar Unico en la provincia de Teruel, de caracteristicas similares
a los molinos manchegos.

En 2005 se celebrdé una segunda edicion, siguiendo el mismo esquema de la
anterior, contando con la colaboracién de especialistas en arqueologia
industrial, gestién del patrimonio, mineria, arte contemporaneo vy
arquitectura®.

3. Josep Ginestar. Te busqué hasta en lo mas profundo. Arte, industria y territorio.
Minas de Ojos Negros, 2005



4. Diego Arribas. Cruce de miradas. Arte, industria y territorio 2.
Minas de Ojos Negros, 2005.

En la parte de las intervenciones artisticas, participaron seis artistas
desarrollando sus propuestas en diversos espacios del complejo minero: Iraida
Cano, Josep Ginestar, Rafa Tormo, Diego Arribas y los alemanes Bodo Rau e
Isabeella Beumer®®.

Encuentro cientifico y accién artistica, tenian como objetivo en esta segunda
convocatoria, llamar de nuevo la atencidon de la administracién regional, para
reclamar su ayuda a la puesta en marcha de un plan de actuacion cultural
sobre el patrimonio minero de la localidad. El debate gird en torno a la
necesidad de continuar el proceso de transformacion en el que estaba inmersa
Sierra Menera, que pasd de enclave natural a espacio industrial en una
primera etapa, y a continuacion se pretendia dar un nuevo paso,
convirtiéndolo en un lugar cultural, que integrara sus dos estadios anteriores:
naturaleza e industria.



5. Lloreng Barber. Concierto de campanas. Arte, industria y territorio 3, Minas de Ojos Negros, 2007

6. Diego Arribas. Secretos y confesiones. Arte, industria y territorio 3. Minas de Ojos Negros, 2007.

El tercer encuentro se desarrolld en septiembre de 2007!'. Como artistas, se
conté con las intervenciones de Lloreng Barber, Carma Casula, Marta
Fernandez Calvo y Diego Arribas. Sus disciplinas fueron desde el concierto de
campanas ofrecido por Lloreng Barber en el fondo de una de las minas a cielo
abierto, hasta la videoinstalacion de Marta Fernandez o los trabajos
fotograficos de Carma Casula y Diego Arribas.



Creo que la formula empleada, al vincular el arte contemporaneo a la suerte
del patrimonio industrial en desuso, puede aportar nuevas perspectivas al
tratamiento de la puesta en valor del complejo minero después de su cierre.
Por un lado, el arte estd actuando como un aglutinante que reune distintas
disciplinas cientificas, creando nexos entre ellas y dandolas a conocer a un
publico mas amplio. Las interferencias entre arte y patrimonio industrial han
generado sinergias que refuerzan cada uno de estos dos ambitos. La
propuesta principal, en este sentido, es la consideracion del paisaje minero y
sus instalaciones como soporte de la actividad creadora, dando cabida a los
nuevos comportamientos artisticos vinculados a los espacios naturales y a la
historia del lugar.

El genius loci del lugar se enriquece con esa nueva aportacion, y los elementos
0 enclaves en los que se ha actuado, incorporan estas vivencias como un
nuevo valor afladido, consecuencia de su consideracion como parte de una
intervencion artistica. Con esta experiencia de intervenciones de arte efimero,
se incide mas en el proceso que en los resultados, atendiendo mas a la
participacion de los vecinos en la confeccién y desarrollo de las obras. Se
incorpora asi el componente de “acontecimiento”, que hace confluir en un
mismo plano a artistas y espectadores. Un factor que viene a reforzar el
sentido publico de la practica artistica.

Como parte de los objetivos alcanzados, hay que sefialar la declaracion de
Sierra Menera como Parque Cultural en 2011, aprobada por el Director
General del Patrimonio del Gobierno de Aragdn. En la resolucion que hacia
publica esta declaracién se explicaban los argumentos que lo justificaban, que
son precisamente algunos de los podiamos considerar como elementos de
degradacion, como las profundas simas resultado de la explotacion, el trazado
del tren minero en desuso, convertido ahora en Via Verde, u otros, Y ademas,
se incluye también como elemento singular para la declaracion del parque
cultural la actividades desplegadas por los artistas en sus intervenciones en las
minas: “... el patrimonio industrial de las infraestructuras extractivas y de
transporte, la arqueologia de los centros metallurgicos antiguos, el patrimonio
arquitecténico y artistico de los barrios mineros o las Uultimas creaciones

artisticas”*? .

Su aprobacién comporta la posibilidad de desarrollar actuaciones de mayor
envergadura sobre el territorio afectado, con la asignacion econdmica
correspondiente procedente de la administracion regional.

Quiero hacer referencia también a otro elemento fundamental en el desarrollo
de los encuentros de Arte, industria y territorio. Se trata de la implicacion de
los vecinos de la localidad. Si bien la gran mayoria de los mineros que fueron
despedidos en 1987, abandonaron Ojos Negros, los que decidieron
permanecer en el barrio minero, ya como jubilados, o como trabajadores en
activo en otras ocupaciones, han manifestado abiertamente su interés hacia
este cambio de funcidon en las minas. Desde la puesta en marcha de esta
iniciativa han percibido que su localidad, su trabajo, su historia y la de sus
padres o abuelos, mineros todos ellos, es algo importante. Que ha sido motivo
para que profesores, alumnos y artistas se desplacen desde distintos puntos
de nuestra geografia para hablar de sus minas, sobre las minas de Ojos
Negros y algunos enclaves similares. Muchos de ellos nos acompafan en los



debates y conferencias, colaboran en el desarrollo del encuentro, y visitan las
instalaciones de los artistas con los demas participantes, dando detalles a los
asistentes sobre éste o aquel rincon de la mina, con el orgullo recobrado a flor
de piel.

La complicidad surgida entre mineros y asistentes, nos hace pensar que la
hipétesis de que el arte contemporaneo puede actuar como un catalizador,
gue acelera los procesos de transformacion del territorio, estd comenzando a
cumplirse en este rincén minero. Al menos como ese primer impulso, siempre
dificil, que venza el escepticismo inicial de la administracién, y la anime a
desplegar los mecanismos necesarios para abordar la recuperacién de una
localidad cuyo futuro, después del cese de la actividad industrial, habia
quedado estancado en la encrucijada de la incertidumbre. Las minas de Ojos
Negros siguen inmersas en una continua metamorfosis que nos habla de la
alteridad de los paisajes, de su dinamismo y de su capacidad para adaptarse a
los cambios.

3. Canteras de arcillas

Durante siglos, la arcilla con la que se construyd la ciudad de Teruel, desde las
torres mudéjares hasta los modernos edificios del siglo XX, se extrajo de
varias canteras ubicadas en el extrarradio de la ciudad.

Abandonada su actividad extractiva a final del pasado siglo, las canteras
sufrieron un continuo proceso de deterioro y degradacion, quedando reducidas
a vertederos incontrolados. El crecimiento de la ciudad habia ido acercando
este espacio a sus limites urbanos, y el potencial paisajistico y urbanistico de
este espacio degradado periurbano, impulsé al ayuntamiento de Teruel ha
concurrir con un proyecto de intervencion en el Programa Life+ de la UE.

Segun sefala el Ingeniero de Montes Florencio Conde, responsable de la
propuesta “Recovery of the natural periurban area Las Arcillas: sustainable
environmental balance”, aprobada por la UE para desarrollar en el periodo
2012-2015:

“El Proyecto tiene como destinatarios a la poblacién de Teruel en su conjunto. Los objetivos del proyecto se
centran en el area de medio ambiente urbano. Desde este punto de vista, la restauracion de las canteras va
a contribuir a cerrar un espacio periurbano hoy degradado y a su integracion dentro de la ciudad. Al hacerlo
ademas, mediante ejes verdes de prioridad ciclista y peatonal, se contribuye claramente al cambio en el
modelo de movilidad. El proyecto aspira a reducir las necesidades de desplazamientos de ocio por parte de
los turolenses, al ofrecerles un espacio recreativo natural integrado dentro de la ciudad.

Se incluye una ambiciosa reforestacion destinada a jugar, entre otras cosas, el papel de sumidero de CO2.
Se utilizaran plantaciones de especies diversas y adecuadas a los habitats del entorno, buscando

una promocion de la diversidad bioldgica. Y bien merece la restauracion que se va a llevar a cabo gracias al
apoyo econémico que la Unidn Europea a través del programa LIFE+ ha concedido a este proyecto, siendo
el Unico Ayuntamiento de Espafia que ha conseguido esta ayuda.

En concreto, son inversiones necesarias para eliminar escombreras, encauzar ramblas, plantar arboles,
hacer una red de senderos y carriles bici ..., conectando la zona verde con el centro de la ciudad a través de
diferentes ejes” (Conde, 2014:7).



7. Las Arcillas. Canteras, Teruel, 2014. Fotografia: Diego Arribas

De repente, un espacio de los considerados “degradados”, se presenta como
una oportunidad para la ciudad para desarrollar varias actuaciones que pueden
redundar en la mejora medioambiental de su entorno y la vida de sus vecinos.
En este caso no se ha recurrido a rellenar los huecos resultantes de la
extraccidon, sino a todo lo contrario: consolidarlos, incorporando en ellos
elementos para el disfrute de los vecinos, como el trazado de una red de
senderos, carriles bici, plantacién de arboles... al tiempo que se corrigen otras
actuaciones negativas, eliminando escombreras y vertederos o encauzando
ramblas. En definitiva, se cambia la funcion de un espacio industrial en
desuso, transformando una explotacion minera en un parque periurbano,
conectado a la ciudad, con los siguientes objetivos:

e Resolucion de problemas ambientales en una zona ambientalmente
degradada durante siglos.

e Integracion de espacios periurbanos dentro de la ciudad, mejorando la
calidad de vida urbana.

e Potenciacién de la red de caminos y sendas presentes en el entorno.

e Contribucidn a la lucha contra el cambio climatico mediante la construccién
de una serie de ejes verdes que comuniquen el centro urbano con esta zona,
aumentando las redes ciclistas y peatonales de Teruel, promoviendo la
movilidad sostenible.

e Paralizacién de la pérdida de la biodiversidad.

e Colaboracién en el aporte de conocimientos y de datos en la lucha contra la
contaminacion por ozono troposférico.

e Lucha contra la erosidon y degradacién de suelo.

e Consolidacion de “Los Monotes”.

e Recuperacién de zonas de suelos degradados por su uso como vertedero
incontrolado.

e Participacidon ciudadana de todo el proceso, implicando activamente a la
poblacion en el disefio, vivencia y difusién del proyecto.



Y el responsable de su implementacion afiade:

“Una de las metas mas importantes del proyecto es la reapropiacion del espacio de las canteras por parte de
la ciudadania de Teruel. Con su recuperacion se crea un espacio verde de ocio para la ciudad, un gran
pulmén verde. El proyecto pretende poner en valor el Patrimonio natural y cultural, contribuyendo al
desarrollo econémico y a la mejora de la calidad de vida urbana de la ciudad de Teruel. Con este programa
se quiere contribuir a la lucha contra el cambio climatico y contra la contaminacién del ozono, poniendo a
disposicion de la administracion local dispositivos de control, sensibilizacion e implicacion de la ciudadania.”
(Conde, 2014:8).

Conclusiones

Minas, canteras y graveras dejan después del cese de su explotacién una
importante huella en el paisaje que, lejos de considerarse como una
degradacion, puede convertirse en un elemento de mejora, tanto para su
contemplacion como para su integracibn en planes de actuacién
medioambientales. En ocasiones, la forma de extraccién genera un indudable
atractivo estético que convierte al escenario de la extraccidn en escenografia
para la contemplacién. La oportunidad de reparar, restaurar o recuperar el
estado original de estos espacios singulares queda en entredicho a la vista del
resultado final. Existe una atraccidon atavica en el hombre hacia el vacio, hacia
el descenso al interior de la tierra, que genera una inevitable fascinacion por
estos espacios. Destruirlos rellendandolos de nuevo, seria una nueva forma de
degradacién con una importante inversion de tiempo y energia. El arte puede
ayudarnos a descubrir e interpretar los valores estéticos de los espacios
transformados, invitandonos a asumirlos y convivir con ellos. Ayudandonos, en
definitiva, a asumir la huella de nuestro estar en la naturaleza.

NOTAS

! Ministerio de Medio Ambiente (Espafia). Desarrollo Territorial [en linea]: Convenio Europeo del Paisaje,
http://www.mma.es/portal/secciones/desarrollo territorial/paisaje dt/convenio paisaje/ [Consulta: 29 jun.
2014].

2 para ver sus fotografias puede visitarse su web: http://www.edwardburtynsky.com/

3la Ley de Minas actual, de caracter estatal, fue aprobada el 21 de julio de 1973. Su reglamento
correspondiente data del afio 78. Su redaccion protege mas a las condiciones de la explotacién que al medio
en el que se ubica. La situacion socioeconémica del pais en aquel momento, priorizaba la explotacidon de los
recursos minerales autdctonos por encima de las consideraciones de proteccion medioambientales.

4 El concepto fue desarrollado por Ivan CHTCHEGLOV en 1953, con el titulo “Férmula para un nuevo
urbanismo”, que se publicd en Internacional Situacionista, Vol I, La realizacién del arte, Literatura Gris,
Madrid, 1999. otras referencias de la propuesta de Chtcheglov, asi como la del gran proyecto de la ciudad
némada de Constant, “New Babilon”, se encuentran en el libro de Greil MARCUS, Rastros de Carmin,
Barcelona, Ed. Anagrama, Coleccién Argumentos, 1993.

> Toda la informacién de la ciudad y su programacion puede consultarse en su web: www.ferropolis.de

8 ARRIBAS, D. (1999), Minas de Ojos Negros, un filén por explotar, Teruel, Centro de Estudios del Jiloca.

7 Los ponentes participantes en aquella primera edicion fueron: Fernando Castro, critico de arte y profesor
de la Universidad Auténoma de Madrid; Angel Azpeitia y Jesus Pedro Lorente, profesores de Historia del Arte
en la Universidad de Zaragoza; Nacho Criado, artista plastico; Pedro Flores, director del Parque Minero de
Riotinto; Evelio Gayubo, galerista; Dario Gazapo y Concha Lapayese, profesores de la Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid; Tonia Raquejo, profesora de la Facultad de Bellas Artes de Madrid; Antoni Remesar,
profesor de la Universidad de Barcelona; Alexia Sanz profesora de sociologia de la Universidad de Zaragoza;
Andoni Sarasola, ingeniero de minas que dirigié durante 20 afos la Compania Minera Sierra Menera y Diego
Arribas como coordinador.

8 Diego ARRIBAS, (Coordinador), Arte, industria y territorio 1, Artejiloca, Teruel, 2003.

° Las ponencias estuvieron a cargo de José Albelda, profesor de la Facultad de Bellas Artes de Valencia;
Teresa Luesma, directora del Centro de Arte y Naturaleza, CDAN, de Huesca; Octavio Puche, profesor de la
Escuela de Ingenieros de Minas de Madrid; Mercedes Replinger, profesora de la Facultad de Bellas Artes de
Madrid, Sonia Sarmiento, de la empresa Historia Viva, especialista en musealizacion del patrimonio



http://www.mma.es/portal/secciones/desarrollo_territorial/paisaje_dt/convenio_paisaje/
http://www.edwardburtynsky.com/
http://www.ferropolis.de/

industrial; Julidn Sobrino, profesor de la Escuela Superior de Arquitectura de Sevilla; Ernesto Utrillas,
profesor de la Escuela de Arte de Teruel y vecino de Sierra Menera, asi como Faustino Suarez y Natalia
Tielve, profesores de Geografia e Historia del Arte respectivamente, en la Universidad de Oviedo.

10 ARRIBAS D. (Coor) (2006). Arte, industria y territorio 2, Huesca. CDAN, Centro de Arte y Naturaleza,
Fundacién Beulas.

1 En esta edicidn contamos con las aportaciones de los profesores Augustine Berque, Director de Estudios
de I'Ecole de Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris, Nieves Martinez Roldan, de la Escuela Superior de
Arquitectura de la Universidad de Sevilla, Benjamin Garcia Sanz, profesor de sociologia rural en la
Universidad Complutense de Madrid, Amparo Carbonell y Miguel Molina, catedraticos de Escultura de la
Facultad de Bellas Artes de Valencia, Javier Tudela, profesor de la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra,
Rafael Fernandez Rubio, profesor de la Escuela de Ingenieros de Minas de la Universidad Politécnica de
Madrid que trabajé durante 12 afios en Sierra Menera y Elena Barlés, directora del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza.

12 Boletin Oficial de Aragon n© 62, 28/03/2011.

BIBLIOGRAFIA

AGUILAR, Inmaculada, “El patrimonio industrial y la actividad artistica”. Cimal,
no°. 43-44, Valencia, 1995, pp. 124-126,

AGUILO, M. (1999) El paisaje construido. Una aproximacién a la idea de lugar,
Madrid, Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos. Coleccion de
Ciencias, Humanidades e Ingenieria, N° 56, p. 23.

ARRIBAS, D. (1999). Minas de Ojos Negros, un filon por explotar. Teruel,
Centro de Estudios del Jiloca.

ARRIBAS, D. (coord.) (2002). Arte, industria y territorio, 1, Teruel, Artejiloca.
ARRIBAS, D. (coord.) (2006). Arte, industria y territorio, 2. Huesca, Fundacién
Beulas. CDAN, Centro de Arte y Naturaleza.

ARRIBAS, D. (2010). “Paisajes alterados. La accion entrdpica del arte”, en
Paisaje y patrimonio. Actas del curso Pensar el Paisaje. Huesca, CDAN, Abada
Editores.

CONDE, F. (2014). "Teruel y el programa LIFE+"”, en Life+ Teruel,
recuperacion del entorno de Las Arcillas, AAVV, Teruel. Ayuntamiento de
Teruel. p. 7.

HTCHEGLOV, I (1999), “Férmula para un nuevo urbanismo”, Internacional
Situacionista, Vol I, La realizacion del arte, Madrid. Literatura Gris.

HOLT, N. (1979) (ed.), The Writings of Robert Smithson, New York University
Press.

MADERUELO, J. (1999), El espacio raptado, Madrid Ed. Mondadori.

MARCHAN FIZ, S. (1997) “La actualidad de la estética del paisaje”, Revista
Litoral, Madrid. Agosto, 1997, p. 20.

MARCUS, G. (1993). Rastros de Carmin. Barcelona. Ed. Anagrama, Col.
Argumentos.

NOGUE, J (ed.) (2007), La construccion social del paisaje, Madrid. Biblioteca
Nueva, Coleccidn Paisaje y Teoria.

RAQUEJO, T. (1998). Land art, Madrid. Ed. Nerea.

REPLINGER, M. (2006). “Pasos desiguales”, Arte, industria y territorio 2,
Huesca. Fundacion Beulas. CDAN, Centro de Arte y Naturaleza, pp. 157-185.
SIMTHSON, R. (1993).. El paisaje entrdpico, Valencia, IVAM, Centro Julio
Gonzalez. (catalogo de exposicidn).

WATSUIJI, T. (2006). Antropologia del paisaje. Climas, culturas y religiones,
Salamanca. Ediciones Sigueme, Salamanca.



FIGURAS

1. Javier Tudela. Dos sillas para D. Narciso Tomé. Arte, industria y territorio 1, 2000. Minas de Ojos Negros,
Teruel. Fotografia: Ernesto Utrillas.

2. Diego Arribas. Minas de Ojos Negros, Teruel, 2000.

3. Josep Ginestar. Te busqué hasta en lo mds profundo. Arte, industria y territorio 2. Minas de Ojos Negros,
Teruel, 2005.

4. Diego Arribas. Cruce de miradas. Arte, industria y territorio 2. Minas de Ojos Negros, Teruel, 2005.
5. Lloreng Barber. Concierto de campanas. Arte, industria y territorio 3, Minas de Ojos Negros, Teruel, 2007.
6. Diego Arribas. Secretos y confesiones. Arte, industria y territorio 3. Minas de Ojos Negros, Teruel, 2007.

7. Las Arcillas. Canteras, Teruel, 2014. Fotografia: Diego Arribas

* ARRIBAS, Diego; “Minas, canteras y graveras. Una lectura estética”, en
RAQUEJO, Tonia y PARRENO, José Maria (eds.) Arte y Ecologia, UNED,
Madrid, 2015, pp. 275-303.




